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શોધ સારાાંશ- પ્રસ્તતુ શોઘ નિબાંધમાાં તલુિાત્મક સાહિત્યિો 
અર્થ દશાથવી, પરાપવૂથર્ી સાહિત્ય અિે નસિેમાિો અનબુાંધ કેવો 
રહ્યો છે? તેિી નવસ્તતૃ ચચાથ કરવામાાં આવશે. આ સારે્ 
ગજુરાતી સાહિત્યિી ધ્રવુ ભટ્ટ રચચત અનતપ્રનસદ્ધ િવલકર્ા 
'તત્વમનસ'  અિે આિવલકર્ા પરર્ી  રાહુલ ભોલે દ્વારા  
નિમાથણ કરવામાાં આવેલ હિલ્મ 'રેવા' માાં  રિલે સામ્ય અિે 
નવચભન્નતા નવશે ચચાથ કરવામાાં આવી છે, પ્રસ્તતુ શોધ નિબાંધ 
િા અનસુાંધાિે એવુાં તારણ કાઢવામાાં આવેલુાં છે કે િવલકર્ા 
શે્રષ્ઠ બિેલી છે કે તેમિા પરર્ી બિાવવામાાં આવેલ હિલ્મ 
શે્રષ્ઠ પરુવાર ર્ાય છે ? જેિે તપાસવાિો ઉપક્રમ પ્રસ્તતુ શોધ 
નિબાંધ માાં રિલેો છે. 

➢ તલુનાત્મક િાફિત્યનો અથથ : 

તલુનાત્મક િાફિત્ય એટલે િાફિત્યનો તલુનાત્મક 
અભ્યાિ. અંગ્રેજીમાાં 'Comparative literature' પ્રચલલત 
છે. તેનો ગજુરાતી અનવુાદ 'તલુનાત્મક િાફિત્ય' રૂપે 
જાણીતો બન્યો. તલુનાત્મક િાફિત્ય એટલ તલુનાને 
આધારે કરવામાાં આવેલુાં િાફિત્યનુાં સવવેચન 
'તલુનાત્મક' શબ્દનો અથથ િરળ છે. જેની તલુન કરવામાાં 
આવે તે, અથવા જેની િાથે તલુના કરવામાાં આવે તે. 
આ રીતે તલુનાત્મક િાફિત્ય એ આખરે એ પ્રકારની 
સવવેચન પદ્ધસત છે. એટલે એનો િમાવેશ સવવેચનના 
ક્ષેત્રમાાં કરવો છે. 'Comparative' અંગ્રેજી શબા મળૂ 
લેફટન શબ્દ 'Comparative literature' શબ્દ પ્રચલલત છે. 
તેનો ગજુરાતી અનવુાદ 'તલુનાત્મક િાફિત્યા રૂપે 

જાણીતો બન્યો તલુનાત્મક િાફિત્ય એટલે તલુનાને 
આધારે કરવામાાં આવેલુાં િાફિત્યનુાં સવવેચન 
'તલુનાત્મક' શબ્દનો અથથ િરળ છે. જેની તલુના 
કરવામાાં આવે તે, અથવા જેની િાથે તલુના કરવામાાં 
આવે તે. આ રીતે તલુનાત્મક િાફિત્ય એ આખરે એક 
પ્રકારની સવવેચન પદ્ધસત છે. એટલે એનો િમાવેશ 
સવવેચન ક્ષેત્રમાાં કરવો છે. 'Comparative' અંગ્રેજી શબ્દ 
મળૂ લેફટન શબ્દ 'Comparitus' પરથી ઉતરી આવ્યો છે. 
લેફટનમાાં તે સવશેષણ પદ તરીકે જ પફરલચત િતો.ર 
િૌથી પિલેીવાર પોિનેટે પોતાના ગ્રાંથના શીષથકમાાં 

"Comparative Literature' १०६ प्रयोग उरेलो. प्रा. 

लेनश्पर पोताना विलाने 'Comparative Literature' તરીકે 
નિીં પરાંત ુThe Comparative Study of Literature' તરીકે 
ઓળખાવવાના િાંમેશા આગ્રિી રહ્યા િતા. પરાંત ુઆજે 
'Study' શબ્દને અવગણીને તેને 'Comparative 

Literature' તરીકે ઓળખવામાાં આવે છે. 

➢ િાફિત્ય અને સિનેમાનો અનબુાંધ  

માનવી એક િામાજજક પ્રાણી છે. જે િમાજમાાં પોતે રિે 
છે ત્યાાં પોતાને અલિવ્યક્ત કરવા માટે તે િાષાનો 
અથવા તો બોલીનુાં િિજતાથી ઉપયોગ કરે છે. એવુાં કિી 
શકાય કે િાષાનો જન્મ થતાાં જ િાફિત્ય ઉદ્ભવ્્ુાં િાષાની 
શોધ થતાાં પ્રથમ ઉચ્ચારો આવે છે, પછી િાંકેતો, લચત્રો 



Shaping Minds, Shaping Futures: Realizing the Vision of NEP-2020                  ISSN: 2349-6002 
through AI and Human Potential in Higher Education 
 

190283 © IJIRT | www.ijirt.org JANUARY 2026 274 

અને લીપી અસ્તતત્વમાાં આવે છે. આ પ્રફિયા ઘણા વષથની 
અને િમબદ્ધ ચાલી આવતી પ્રફિયા છે. માનવ જાસતએ 
સવચારો દ્વારા કલ્પના લચત્રો ઉિા કયાથ શબ્દોની િાથે 
કાગળ ઉપર કલ્પનાઓ ઉતરી આવી અને િાફિત્યમાાં 
જુદા જુદા પ્રકારનો િાફિત્ય અસ્તતત્વમાાં આવે છે. જેમાાં 
ગદ્ય અને પદ્યએ બાંનેમાાં િાફિત્ય રજૂ થાય છે. 

 િાષાની આ શોધ િમશઃ આગળ વધી અને સ્તથર થાય 
છે. પરાંત ુ ટેકનોલોજી ક્ષેતે્ર શોધનો યોગ શરૂ થાય છે. 
એમાાંથી ફિલ્મો બનવા લાગે છે શરૂઆતમાાં બનતા 
ચલલચત્રો મુાંગા િતા. એમાાં ધીમે ધીમે દ્રશ્ય- શ્રાવ્ય 
માધ્યમનો ઉમેરો થાય છે. દુસનયામાાં દ્રશ્ય શ્રાવ્ય 
માધ્યમો દ્વારા ફિલ્મો બનવા લાગે છે. આમ ફિલ્મના 
સનમાથણમાાં િાાંસત આવે છે. ફિલ્મ સનમાથતા પોતાના 
ફિલ્મમાાં જે કથાનો આધાર રાખે છે એમાાંથી કેટલાક ટકા 
ફિલ્મો જુદી જુદી િાફિત્ય કૃસતઓ પર આધાફરત િોય છે. 
આમ િાફિત્ય અને સિનેમા નો અનબુાંધ રચાય છે. આ 
બાંનેમાાં પણ ઘણા પ્રકારના િામ્ય અને વૈશમ્ય જોવા 
મળે છે. 

• સાહિત્ય અિે નસિેમા બાંિે માિવ સભ્યતા પર ગાઢ 

અસર કરે છે॰ િામાન્ય રીતે જોઈએ તો િાફિત્ય અને 
સિનેમા નો િાંબાંધ ઘણો સવવાદાતપદ રિલેો છે. ક્યારેક 
એમના ગાઢ િાંબાંધો સવશે ચચાથ કરવામાાં આવે છે તો 
ક્યારેક આ બાંને ક્ષેત્ર એકબીજાથી િાવ અલગ છે, એવા 
પણ તારણો કાઢવામાાં આવે છે. પરાંત ુએમ કિી શકાય 
છે કે િાફિત્ય અને સિનેમા બાંને વચ્ચે કેટલુાંક િામ્ય અને 
કેટલુાંક વૈશમ્ય જોવા મળે છે. પરાંત ુઆ બાંનેમાાં પ્રથમ 
અને મિત્વપણૂથ િામ્ય એ છે કે બાંને માધ્યમો માનવ 
િભ્યતા પર ગાઢ અિર કરે છે. જેમ કે કોઈ શે્રષ્ઠ 
િાફિત્યકૃસત રચાય ત્યારે િમાજ પર એમની િાકારાત્મક 
અિર જોવા મળે છે. ઉદાિરણ તરીકે ગોવધથનરામ 
સત્રપાઠી ની નવલકથા ‘િરતવતીચાંદ્ર’એ િમાજ ઉપર 
ખબૂ જ િાકારાત્મક અિર પડનારી ગજુરાતી િાફિત્યની 

મિાન નવલકથા છે. આ ઉપરાાંત મનિુાઈ પાંચોળીની 
નવલકથા ’ઝેર તો પીધાાં જાણી જાણી’ કનૈયાલાલ 
મનુશીની નવલકથાઓ, ઝવેરચાંદ મેઘાણીનુાં િાફિત્ય આ 
બધાએ િમાજ પર ઘણી મોટી અને િાકારાત્મક અિર 
પાડી છે. િાફિત્યની જેમ સિનેમા પણ માનવ િભ્યતા 
પર ગાઢ અિર કરે છે. શે્રષ્ઠ ફિલ્મ િમાજમાાં સવધાયક 
અિર પાડનારી બની રિ ેછે જ્યારે સવકાર ્કુ્ત ફિલ્મો 
િમાજમાાં સવકાર િેલાવવા માટે કારણભતૂ બની રિ ેછે. 
ફિિંિક દ્શશ્યો િમાજમાાં ફિિંિા િેલાવવા માટે જવાબદાર 
ગણાય છે. આથી એમ કિી શકાય કે િાફિત્ય અને 
સિનેમા બાંનેનો માનવ િમાજ પર ખબૂ જ ઘેરો અને 
ગાઢ પ્રિાવ જોવા મળે છે. 

• િાફિત્ય અને સિનેમા બાંને માનવ િમાજનો અરીિો 
છે. બાંનેમાાં વાતતસવક અને િામાજજક િાંદિથનો ઉપયોગ 
કરવામાાં આવે છે િમાજમાાં જે ઘટનાઓ બને છે એ જ 
ઘટનાઓને યેનકેન પ્રકારે િાફિત્ય અને સિનેમા માાં રજૂ 
થતી િોય છે. એટલે એવુાં કિી શકાય છે કે િાફિત્ય અને 
સિનેમા બાંને િમાજનો અરીિો છે. ઉમાશાંકર જોશીના 
એકાાંકીઓ કડલા, ઉડન ચરકલડી અને એમની વાતાથઓ 
‘ગજુરીની ગોદડી’ રામનારાયણ સવશ્વનાથ પાઠક ની 
વાતાથઓ, સરેુશ જોશીની વાતાથઓ, ફકરીટ દુઘાથત ની 
વાતાથઓ, િૌમ્ય જોશીના નાટકો આ તમામમાાં િમાજમાાં 
બનતી વાતતસવક ઘટનાઓના પડઘાઓ પડે છે. જ્યારે 
ફિલ્મમાાં પણ િમાજમાાં જે ઘટના બને છે, તેમને યેનકેન 
પ્રકારે કચકડામાાં કાંડારવામાાં આવે છે આમ િાફિત્ય અને 
સિનેમા રિલે ુાં બીજુ ાં મિત્વપણૂથ િામ્ય એ ગણી શકાય છે 
કે િાફિત્ય અને સિનેમા બાંને િમાજનુાં પ્રસતલબિંબ પાડે છે. 

• િાફિત્ય અને સિનેમા બાંને વચ્ચે ત્રીજુ અને મિત્વપણૂથ 
િામ્ય એ જોવા મળે છે કે બાંને જે તે પ્રદેશના 
જનમાનિનો પફરચય આપે છે. જેમ કે કોઈ િાફિત્ય કૃસત 
કોઈ પ્રદેશમાાં લખાયેલી િોય તો એ પ્રદેશના માનિનો 
અને તેમના પ્રવેશનો પફરચય િિજતાથી પ્રાપ્ત થાય 
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છે જેમકે બાંગાળી પ્રવેશ ધરાવતી િાફિત્યકૃસત 
‘નિાન્યતે’ વાાંચતા તેમાાં બાંગાળી જન માનિ નો 
પફરચય થાય છે. કન્નડ નવલકથા ‘િાંતકાર’મા એ 
પ્રદેશનો પફરચય થાય છે. મરાઠી િાફિત્યની  કૃસત 
વાાંચતા તેમાાં મરાઠી જાનમાનિ નો પફરચય થાય છે. 
ફિલ્મની બાબતમાાં પણ આવુાં જ બને છે જે પ્રદેશની 
ફિલ્મ િોય એ પ્રદેશનો જનમાનિ અને એપ્રદેશનો 
પફરવેશતેમાાં ઉપિે છે. આથી એમ કિી શકાય કે 
િાફિત્યને સિનેમા બાંનેમાાં પ્રાદેસશકતા મિત્વપણૂથ િાગ 
િજવે છે. એમની રિણેી કરણી, રીત-ફરવાજ અને 
પરાંપરાનુાં પ્રસતલબિંબ આ બાંને માધ્યમોમાાં જોવા મળે છે. 

 • િાફિત્યના જુદા જુદા તવરૂપોનો સિનેમા િાથે ગાઢ 
િાંબાંધ છે. એમાાં પણ ખાિ કરીને નાટક િાથે સિનેમાને 
િસવશેષ િાંબાંધ જોવા મળે છે. એ દ્રષ્ષ્ટકોણ થી સવચારતા 
એમ કિી શકાય છે કે નવલકથાનુાં િાફિત્ય તવરૂપ ફિલ્મ 
માટે ઘણુાં જ લાાંબ ુ બની શકે છે. જ્યારે ટૂાંકીવાતાથ નુાં 
િાફિત્ય તવરૂપ ફિલ્મ માટે ટૂાંકુાં િાલબત થાય છે ત્યારે 
ફિલ્મ સનમાથતાઓ પોતાની સઝુબઝુથી આ િાફિત્ય 
તવરૂપોનો પ્રયોગ ફિલ્મમાાં પોતાની રીતે કરતા િોય છે. 
માત્ર ગદ્ય તવરૂપનો ફિલ્મ િાથે િાંબાંધ છે એવુાં નથી 
િાફિત્યના પદ્ય તવરૂપ નો પણ ફિલ્મ િાથે ગાઢ િાંબાંધ 
રિલેો જોવા મળે છે. જેમકે ઝવેરચાંદ મેઘાણીની સપુ્રસિદ્ધ 
રચના ‘મોર બની થનગાટ કરે….’ તેમની પદ્ય રચના છે. 
જેમનો ઊપયગ ફિલ્મ ‘રામલીલા’માાં  કરવામાાં આવ્યો 
છે આમ િાફિત્ય અને સિનેમા બાંને વચ્ચે એમના 
તવરૂપોને અનલુક્ષીને જોઈએ તો બાંને વચ્ચે ગાઢ િાંબાંધ 
જોવા મળે છે. 

• િાફિત્ય અને સિનેમા બાંને વચ્ચે અન્ય એક િામ્ય 
એમના અથથઘટનોની બાબતમાાં રિલે ુાં છે. કોઈપણ 
િાફિત્યકૃસત કે કોઈપણ ફિલ્મ જ્યારે રજૂ થાય ત્યારે એ 
કોઈપણ ધ્યેય િાથે િમાજમાાં પોતાનો િાંદેશો 
પિોંચાડવા માટે રજૂ થતી િોય છે, પરાંત ુબાંને માધ્યમો 

એવા છે કે વ્યસ્ક્તએ વ્યસ્ક્ત એમનો અથથઘટનો જુદી 
રીતે થતા િોય છે. ઉદાિરણ તરીકે કોઈ એક િાફિત્ય 
કૃસત વાાંચતા એમનો િાવક એ કૃસતને અલગ રીતે 
મલુાવશે જ્યારે બીજો િાવ એ જ િાફિત્યકૃસતને જુદા 
જુદા દ્રષ્ષ્ટકોણથી મલૂવે છે. તો ફિલ્મની બાબતમાાં પણ 
આવુાં જ બનતુાં િોય છે. પ્રત્યેક વ્યસ્ક્ત ફિલ્મનુાં મલૂ્યાાંકન 
પોતાના દ્રષ્ષ્ટકોણથી અને પોતાની સવચારિરણી મજુબ 
કરતો િોય છે. 

• િાફિત્ય અને સિનેમા બાંનેનો િતે ુ લોકોને આનાંદ 
આપવાનો છે. કેટલાક વ્યસ્ક્તઓને િાફિત્ય કૃસત વાાંચીને 
આનાંદ મળે છે, જ્યારે કેટલાક વ્યસ્ક્તઓ મનોરાંજનના 
માધ્યમ તરીકે ફિલ્મ પર પોતાની પિાંદગી ઉતારે છે. 
પરાંત ુ બાંનેનો ઉદે્દશ્ય,લક્ષ્ય કે ધ્યેય િમાન રિલેો છે.  
િાફિત્ય કૃસતમાાં આનાંદની પ્રાપ્પ્ત સવશે િાંતકૃત િાફિત્યમાાં 
કિવેા્ુાં છે કે - “િાફિત્યએ બ્રહ્માનાંદ િિોદર આનાંદ 
આપે છે” જ્યારે તેમના પરથી ફિલ્મ બને છે ત્યારે તેમાાં 
પ્રયોજાતા ગીત-િાંગીત અને અલિનય દ્વારા લોકોને 
આનાંદ આપવાનુાં જ કાયથ કરે છે. 

• િાફિત્યને સિનેમા બાંને જે તે િમયની ચોક્કિ 
પફરસ્તથસતનો પફરચય આપે છે. જેમ કે કોઈ િાફિત્ય 
કૃસતમાાં ઐસતિાસિક ઘટનાની વાત કરવામાાં આવી િોય 
કે પૌરાલણક ઘટનાની વાત કરવામાાં આવી િોય તો 
તેમના િર્જક પૌરાલણક િાફિત્યનુાં મલૂ્યાાંકન કરી તેમાાંથી 
ઘટના લઈ પોતાની કલ્પના મજુબ િાફિત્યકૃસત રચે છે. 
આથી તેમાાં જે તે િમયની ચોક્કિ માફિતી થોડાક અંશે 
પ્રાપ્ત થાતી િોય છે, જ્યારે ફિલ્મમાાં પણ પૌરાલણક અને 
ઐસતિાસિક પફરસ્તથસત નુાં દ્રશ્યાાંકન કરવામાાં આવે છે 
ત્યારે તેમાાં પૌરાલણક ઘટનાઓનુાં અવલોકન કરીને 
સનમાથતા ફિલ્મ સનમાથણ કરતા િોય છે. 

• િાફિત્ય અને સિનેમા બાંને માધ્યમો વચ્ચે કેટલો િેદ 
પણ રિલેો છે. િાફિત્ય અને સિનેમા બાંને માધ્યમો વચ્ચે 
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િૌથી મોટો અને મિત્વનો િેદ એ ગણી શકાય છે કે 
િાફિત્યએ કોઈ એક વ્યસ્ક્તનુાં વ્યસ્ક્તગત િર્જન ગણાય 
છે, જ્યારે ફિલ્મનુાં સનમાથણ કોઈ એક વ્યસ્ક્ત ક્યારેય કરી 
શકતી નથી. િાફિત્ય કૃસતનુાં આલેખન એકાાંતની કલા છે, 

િાફિત્યકાર જ્યારે ઈચ્છે ત્યારે પોતાના મનમાાં આવતા 
સવચારોને શબ્દરૂપ આપી શકે છે. પરાંત ુફિલ્મ સનમાથણની 
પ્રફિયા માાં અનેક લોકોની જરૂફરયાત િોય છે. અિીં માત્ર 
નાયક કે નાયકા નિીં પરાંત ુ કેમેરામેન, ફદગ્દશથક, ડાન્િ 
ડાયરેક્ટર, િાંગીતકાર, કમ્પોઝર અને કથા લખનાર 
રાઇટર આ તમામ વ્યસ્ક્તઓના િમિૂ દ્વારા ફિલ્મનુાં 
સનમાથણ શક્ય બને છે. આથી એમ કિી શકાય છે કે ફિલ્મ 
સનમાથણની પ્રફિયા એ િમિૂની પ્રફિયા છે જ્યારે િાફિત્ય 
સનમાથણની પ્રફિયા એકાાંતની કલા છે. 

      ગોરધનરામ સત્રપાઠી િોય, મનિુાઈ પાંચોળી િોય 
કે પસિમનાાં કોઈ િાફિત્યકાર જેમકે જેમ્િ જોઈિ, 

ટી.એિ. એલલયટ એકાાંતના એક ખણૂામાાં બેિી િાફિત્યનુાં 
સનમાથણ કરી શકે છે. જ્યારે ફિલ્મ કોઈ એક વ્યસ્ક્ત દ્વારા 
થઈ શકતુાં નથી. ફિલ્મમાાં ક્યારેક આખુાં 
ગામ…દશાથવવાનુાં િોય તો ક્યારેક ્દુ્ધના પ્રિાંગોનુાં 
સનરૂપણ કરવાનુાં િોય તેમના માટે અિાંખ્ય લોકોની 
જરૂફરયાત ઊિી થતી િોવાથી ફિલ્મ સનમાથણ એ ખબૂ જ 
મોટી જવાબદારી ગણાય છે. આમ િાફિત્ય અને સિનેમા 
બાંને માધ્યમો વચ્ચે મિત્વપણૂથ ગણી શકાય એવો િેદ 
એ પણ છે કે એક માધ્યમ માત્ર એક વ્યસ્ક્તથી પફરપણૂથ 
થઈ શકે છે, જ્યારે બીજુ ાં માધ્યમ એવુાં છે કે જેમાાં અનેક 
લોકો જોડાઈ ત્યારે જ એ કાયથ પફરપણૂથ થઈ શકે. 

• િાફિત્યની િાધના કરનાર વ્યસ્ક્તએ કશા જ આસથિક 
િારણ સવના િાફિત્યનુાં સનમાથણ કરી શકે છે. એમને કોઈ 
પણ પ્રકારના નાણાાંની જરૂફરયાત િોતી નથી. જ્યારે 
ફિલ્મના સનમાથણમાાં અઢળક  નાણાાંની જરૂફરયાત રિલેી 
િોય છે. જેમ કે ફિલ્મના મખુ્ય પાત્રથી માાંડીને લાઈટ 
મેન, કેમેરામેન, ડાન્િ ડાયરેક્ટર, પટક કથા લખનાર 

અને લોકેશન શટૂ કરવા માટે યોગ્ય તથળ અને આખ ુ
લોકેશન ઊભુાં કરવુાં પડત ુાં િોય છે. આ તમામ પ્રકારની 
જરૂફરયાતો ફિલ્મના સનમાથણમાાં રિલેી િોવાથી નાણાાંની 
જરૂફરયાત તેમાાં િોય છે જ્યારે િાફિત્યકાર તેનાથી પર 
િોય છે. 

• િાફિત્યને ફિલ્મના સનમાથણમાાં માધ્યમની દ્રષ્ષ્ટએ પણ 
ઘણો મોટો તિાવત રિલેો છે િાફિત્યનુાં માધ્યમ કાગળ 
અને પેન છે જ્યારે ફિલ્મના સનમાથણ માટે અનેક 
માધ્યમોની જરૂફરયાત ઊિી થઈ છે જેમાાં અનેક 
પ્રકારની આધસુનક ટેકનોલોજીનો િમાવેશ કરવામાાં 
આવે છે તેમના ઉપયોગ સવના કદાચ ફિલ્મનુાં સનમાથણ 
કોઈપણ રીતે શક્ય ન જ બને જેમાાં આધસુનક િાઉન્ડ 
સ્તિતટમ, કેમેરામેન, ઊભુાં કરવામાાં આવતો લોકેશન 
વગેરે માધ્યમો સવના ફિલ્મનુાં સનમાથણ ક્યારેય શક્ય 
બનતુાં નથી.  

• િાફિત્ય અને સિનેમા વચ્ચે એ પણ તિાવત રિલેો 
જોવા મળે છે કે િાફિત્ય પાિે લચત્રમય મોકળાશ નથી 
િોતી. જ્યારે ફિલ્મ પાિે લાાંબા કથનોને અવકાશ નથી 
િોતો. જેમકે િાફિત્યમાાં લાાંબા લાાંબા કથનો અને વણથનો 
િાફિત્યકાર રજૂ કરે છે. જ્યારે ફિલ્મમાાં આવા કથાનો 
અને વણથનો ને બદલે લચત્રોની મોકળાશ જોવા મળે છે. 
જેમ કે કેટલીક બાબતો નાટકોના રાંગમાંચ પર ન બતાવી 
શકાય એવા દ્રશ્યો સિનેમામાાં ખબૂ જ િરળતાથી દશાથવી 
શકાય છે. જેમ કે ઊંચા ઊંચા પવથતો, વિતેી નદીઓ,  

નદીના ફકનારાઓ, વીજળીના કડાકાઓ અને િાાંબેલા 
ધાર પડતો વરિાદ, સવનાશક પરુ, વાવાઝોડુાં, ધરતીકાંપ 
આ બધા જ દ્રશ્યો ફિલ્મમાાં ખબૂ જ અિરકારક રીતે 
બતાવી શકાય છે. જ્યારે િાફિત્યમાાં આ બતાવવ ુ
અશક્ય છે. નાટકમાાં પણ તેમની કેટલીક ચોક્કિ 
મયાથદાઓ જોવા મળે છે, જેમ કે પન્નાલાલ પટેલની 
નવલકથા ‘માનવીની િવાઈ’માાં દુષ્કાળનુાં વણથન 



Shaping Minds, Shaping Futures: Realizing the Vision of NEP-2020                  ISSN: 2349-6002 
through AI and Human Potential in Higher Education 
 

190283 © IJIRT | www.ijirt.org JANUARY 2026 277 

દશાથવા્ુાં છે તેના કરતાાં ફિલ્મમાાં  વધારે અિરકારક 
રીતે દશાથવવામાાં આવ્્ુાં છે. 

• િાઉન્ડ નો ઉપયોગ ફિલ્મ સનમાથણમાાં ઘણો જ 
ઉપયોગી િાલબત થાય છે. જ્યારે િાફિત્યના આલેખન 
માાં અવાજનો ઉપયોગ િાષાના માધ્યમથી કરવાનુાં 
િોવાથી સિનેમા જેટલી મોકળાશ િાફિત્ય અને પ્રાપ્ત 
થતી નથી. ફિલ્મમાાં ઘણા બધા સચૂનો માત્ર િાઉન્ડના 
માધ્યમથી રજૂ કરવામાાં આવે છે િાફિત્યમાાં િાષા અને 
કલ્પના મિત્વપણૂથ બની રિ ેછે, જ્યારે ફિલ્મમાાં િાંગીત 
અને િાંવાદો પર તેમની િિળતાનો આધાર રિલેો છે.  

• િાફિત્યમાાં પાત્રોની માનસિક સ્તથસતનુાં એમને તમસૃત 
અને કલ્પનાનુાં ઊંડાણપવૂથકનુાં આલેખન કરવામાાં આવે 
છે આવુાં ઊંડાણપવૂથક નુાં આલેખન ફિલ્મના સનમાથણમાાં 
જોવા મળતુાં નથી. આમ બાંને માધ્યમો વચ્ચે કેટલુાં 
િામ્ય તો કેટલીક લિન્નતા રિલેી જોઈ શકાય છે. િાફિત્ય 
અને સિનેમા વચ્ચે આટલી િમાનતા અને સવલિન્નતા 
જોયા બાદ િાફિત્ય ની કૃસતનુાં સિનેમામાાં રૂપાાંતર કરતા 
તેમાાં િાફિત્ય કૃસત શે્રષ્ઠ છે કે તેમના પરથી બનેલ ફિલ્મ 
શે્રષ્ઠ છે જેની ચચાથ બાંનેની તલુના દ્વારા કરી શકાય છે.  

➢ ધ્રવુિટ્ટ રલચત ‘તત્વમસિ’ નવલકથા  અને રાહુલ 
ભલૂે દ્વારા સનસમિત ‘રેવા’ ફિલ્મનો તલુનાત્મક 
અભ્યાિ. 

▪ તત્વમસિ’ 1998 માાં પ્રકાસશત થયેલી ધ્રવુિટ્ટની 
નવલકથા છે. આ નવલકથા માટે તેમને 2002માાં 
િાફિત્ય અકાદમી તરિથી પરુતકાર પ્રાપ્ત થયો 
િતો. 

           ‘રેવા’ ફિલ્મ 2018માાં સનમાથણ પામેલ ગજુરાતી 
ફિલ્મ છે આ ફિલ્મનુાં ફદગ્દશથન રાહુલ િોલે અને સવનોદ 
કનોજીયા દ્વારા કરવામાાં આવ્્ુાં છે આ ફિલ્મ 66 માાં 
રાષ્રીય પરુતકારમાાં ગજુરાતી િાષા ને શે્રષ્ઠ ફિલ્મ તરીકે 
કરવામાાં આવેલ છે. 

▪ નવલકથા ‘તત્વમસિ’ન ુ શીષથક એક ઉપસનષદીય 
વાક્ય છે તેના સવષય નો ઉલ્લેખ છાંદોજ્ઞ 
ઉપસનષદમાાં (6.7) માાં આવે છે. ‘તત’્ ‘ત્વમ’ અને 
‘અસશ’ - જેનો અથથ થાય છે ‘તે તજુ છે’ - આ 
નવલકથાના શીષથકના અનિુાંધાને એમ કિી શકાય 
છે કે તારે જ તારી શોધ કરવાની છે.  

      ફિલ્મ ‘રેવા’ને અપાયેલુાં શીષથક એ ગજુરાત અને 
મધ્યપ્રદેશમાાંથી થઈને વિતેી એક પ્રાચીન નદીનુાં નામ 
છે. િાાંપ્રત િમયમાાં આ નદીને નમથદા કિવેામાાં આવે છે. 
જ્યારે પિલેા અને રેવા તરીકે ઓળખવામાાં આવતી 
િતી. અને તેનુાં મળૂ મધ્યપ્રદેશ રાજ્યના અમરકાંટકમાાં 
રિલે ુાં છે. આમ બાંનેના શીષથકમાાં તિાવત રિલેો જોવા 
મળે છે. 

▪ ફિલ્મ રેવાના પ્રારાંિે નાયક અધથજાગ્રત અવતથામાાં 
પડેલો િોય છે. તેમને ઝાાંખ ુઝાાંખ ુદેખાત ુાં િોય છે, 

પરાંત ુએમને શબ્દો િાંિળાય છે. અને આ શબ્દો છે 
“લે, આખાય લે” અને તરત જ નાયક કોઈક પાટીમાાં  
જતો જોવા મળે છે. કોઈ તેમને બોલાવવા આવે છે, 

બપોરે દાદાજીનુાં મતૃ્્ ુઅને અત્યારે પાટી કરવાની 
છે. આ નાયકને વકીલ દ્વારા સચૂના આપવામાાં 
આવે છે તારા દાદાજીએ તમામ પ્રોપટી દાનમાાં 
આપેલી છે. નાયક તરત જ તેમનો સવરોધ કરે છે. 
દાદાજી એવુાં કરે જ નિીં હુાં બીજા વકીલને મળીશ, 

પણ વકીલ એમને કિ ેછે “તારી તમામ સમલકતનુાં 
ત ુાં માત્ર મેનેજમેન્ટ કરી શકીશ” એ તરત જ પ્લેનમાાં 
બેિીન િારત આવવા નીકળે છે.  ગગુલ મેપમાાં 
રતતો શોધતો શોધતો નાયક િારતની લોકલ 
રેનમાાં બેિે છે. ખીચોખીચ િરેલી આ રેનમાાં નાયક 
નમથદા ફકનારે રિલેા આશ્રમમાાં જવા નીકળે છે જ્યાાં 
એક માજી ખબૂ જ શ્રદ્ધાથી નમથદા નદીમાાં  એક 
સિક્કો િેકે છે. એ જ િમયે નાયક નમથદા નદીમાાં 
પ્લાષ્તટકનો ટુકડો િેકે છે. 
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 જ્યારે નવલકથાનો પ્રારાંિ નાયક ની મ ૂાંઝવણ િરી 
પફરસ્તથસતથી થાય છે. દાદાજીના મતૃ્્ ુ પછી નાયક 
વકીલ પાિે જાય છે. અને એ સવચારે છે દાદાજી તમામ 
િાંપસિ અન્યને કેવી રીતે આપી શકે વકીલો ફ્રોડ છે એવો 
પણ એ આરોપ મકેૂ છે ફિલ્મની જેમ નવલકથાનુાં કથા 
વતત ુપણ ફ્લેશબેક પદ્ધસતથી આગળ વધે છે. રેતાળ, 

પથરાળ,નદી તટ પર પડેલો નાયક મિા મિનેતે િાથ 
ઊંચો કરી મકાઈનો ડોડો લે છે. અને તેમને ખ્યાલ પણ 
નથી કે “આપી દે અને લે”- આ બાંને વચ્ચે કેટલો િમય 
પિાર થયો.એ થાકેલો લબમાર માનવી ખાલી પેટે 
જીવતો રિી શકે ? આમ, બાંનેનો પ્રારાંિ ભતૂકાળથી થાય 
છે. 

ફિલ્મમાાં દશાથવેલા પાત્રોમાાં નાયકનુાં નામ કરણ 
રાખવામાાં આવ્્ુાં છે. બાકીના બધા પાત્રો નવલકથામાાં 
છે એ જ રીતે બતાવ્યા છે. પરાંત ુ ફિલ્મમાાં પ્રો. રૂડોલ્િ 
અને લ્્િૂીનુાં પાત્ર નથી. એની પાછળનુાં કારણ એ જોવા 
મળે છે કે નવલકથાનુાં જે કથાવતત ુ છે તેનાથી િાવ 
ઊલટુાં વતત ુ ફિલ્મમાાં બતાવવામાાં આવ્્ુાં છે. 
નવલકથામાાં લેખક આફદવાિી િાંતકૃસતના અભ્યાિ માટે 
િારત પોતાના વતનમાાં આવવાના છે. તે સવદેશમાાં રિ ે
છે અને ્સુનવસિિટીમાાં િાંશોધનના સવદ્યાથી છે. ્સુન.ના 
પ્રો. રૂડોલ્િ તેને િાંશોધનનુાં કામ િોપે છે. વષોથી તે 
સવદેશમાાં રિ ેછે. વતનમાાં જાજુ રહ્યા નથી તે આનાકાની 
કરે છે. પણ પ્રો. રૂડોલ્િ તેના પર િરોિો મકેૂ છે અને 
લેખક િારત આવવા તૈયાર થાય છે. જયારે ફિલ્મની 
કથાની વાત કરીએ તો તેમાાં કરણ(નાયક)ના દાદાએ 
મતૃ્્ ુપછી તેની બધી િાંપસિ ગજુરાતમાાં નમથદા નદીના 
ફકનારે આવેલાાં એક આશ્રમને દાન કરી દેવાનુાં તેમણે 
બનાવેલી વસિયતમાાં લખેલુાં િત ુાં. કરણને જયારે આ 
વાતની ખબર પડે છે ત્યારે તે ગતુિે થઈ જાય છે. તે 
વફકલને પછેૂ છે કે તેમના પોતા માટે કોઈ જોગવાઈ 
કરેલી છે? ત્યારે વફકલ તેને જણાવે છે, તેમના દાદા 

આશ્રમનાાં રતટી િતાાં એટલે તેમણે તેમની બધી સમલકત 
તેમને દાન કરી દીધેલ છે. િવે એકજ રતતો છે કે 
આશ્રમનાાં રતટીઓ તમને િિી કરી આપે તો જ તમને 
પૈિા મળે, નિી તો ત્રણ મફિનામાાં આપોઆપ બધી 
િાંપસિ આશ્રમને નામે થઈ જશે. આ િાાંિળી કરણ 
િારત(ગજુરાતમાાં નમથદા આશ્રમમાાં) આવવા નીકળે છે. 

 

નવલકથા અને ફિલ્મમાાં બે જુદા ઉદે્દશ્યો રિલેાાં બતાવ્યા 
છે. નવલકથામાાં ‘આફદવાિી િાંતકૃસતનો અભ્યાિ’ કેન્દ્ર 
તથાને છે એટલે કથા એ રીતે આગળ વધે છે. જયારે 
ફિલ્મના કેન્દ્રમાાં દાદાની િાંપસિ છે. એટલે ફિલ્મના પાત્રો 
એ રીતે કામ કરતાાં દેખાય છે. 

નવલકથા અને ફિલ્મ બને્નમાાં પ્રથમ દ્રશ્યમાાં થોડુાં 
િરખાપણુાં જોઈ શકાય છે. નવલકથામાાં પણ લેખકને 
કાને એ શબ્દો પડઘાઈ છે, ‘લે ખાઈ લે’, “મેં પ્રયત્ન પવૂથક 
આંખો ખોલી. રેતાળ, પથરાળ, નદીતટ પર તે મારી 
જમણી તરિ બેઠી છે. લાલ રાંગના ઘાઘરી-પોલકા 
પિરેેલી તે ગોઠણિેર બેિીને મારા પર નમેલી છે. કિે 
છે, ‘લે ખાઈ લે’ તેના નાનકડા િાથમાાં પકડેલો મકાઈનો 
ડોડો તેણે મારા મો પાિે ધરી રાખ્યો છે. 

કેટલાાં િમયથી અિી પડયો છાં તે યાદ નથી. પરાંત ુ
એકવાત સન:શાંકપણે યાદ છે કે અત્યારે િાાંિળેલો ‘લે’ 
શબ્દ મારા કાને પડયો ત્યાર પિલેાાં મેં છેલ્લે િાાંિળેલા 
માનવતવરના શબ્દો િતા: ‘આપી દે’. 

‘આપી દે’ અને ‘લે’ વચ્ચે કેટલો િમય પિાર થયો િશે? 

એક થાકેલો, બીમાર માનવી ખાલી પેટે જીવતો રિી શકે 
એથી વધ ુતો નિી જ, છતાાં આ બને્ન શબ્દોને િાાંકળવા 
બેસુાં છાં તો િમય અમાપ બની જાય છે. વષો, િદીઓ, 

મન્વન્તરોની આરપાર એનાાં મળૂ િેલાયેલાાં દેખાય છે.”  
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ફિલ્મનુાં પ્રથમ દ્રશ્ય છે કરણ નમથદા નદીના ફકનારે 
પથ્થર પર ઊંધો સતૂો છે ત્યારે એક બાલલકા િાથમાાં 
મકાઈનો ડોડો લઈને તેને કિ ે છે, ‘લે ખાઈ લે’, ‘ઊિો 
થા’ ,’લે ખાઈ લે’ ત્યારે તે આંખ ખોલે છે ને તેને 
ભતૂકાળમાાં બનેલી ઘટનાઓ એક પછી એક નજર 
િામેથી પિાર થતી દેખાય છે. બને્નમાાં શરૂઆતની 
સ્તથતી િરખી બતાવવામાાં આવી છે. 

ફિલ્મનો નાયક કરણ પરાંપરાને માનવા તૈયાર થતો 
નથી ત્યાાં તેની નાસ્તતક્તાના દશથન કરાવે છે. તેવો િૌ 
પેલો પ્રિાંગ બને છે, રેનની િિર વખતેનો. રેન જયારે 
નમથદા નદી પર બાાંધેલા પલુ પરથી પિાર થાય છે, 

ત્યારે તેની િામેની િીટ પર બેઠેલા માજી નદીમાાં પૈિો 
પધરાવે છે અને માાં નમથદાને િાથ જોડે છે. કરણને 
નવાઈ લાગે છે. નવલકથામાાં પણ આ રીતે બતાવવામાાં 
આવ્્ુાં છે, ત્યારે લેખક તેમની બાળપણની તમસૃતમાાં 
ચાલ્યા જાય છે. જયારે તેમના નાની તેમને મુાંબઈથી 
કચ્છ રેનમાાં લઈ જતાાં િતાાં ત્યારે મા નમથદામાાં સિક્કો 
પધરાવીને તેમના(લેખક) િાણીયાની રક્ષા માટે પ્રાથથના 
કરેલી. નવલકથાનો નાયક ત્યારે સવચારે છે કે –‘પૈિાને 
પાણીમાાં િેંકી દેતી પ્રજા જગતમાાં અન્યત્ર િશે કે નિીં એ 
મને ખબર નથી’ (પષૃ્ઠ ૭) ફિલ્મમાાં કરણ અને માજી 
વચ્ચે િાંવાદ થાય છે: 

કરણ:‘માજી આ શુાં કરી રહ્યા છો?’ 

માજી: ‘માાં નમથદા મારા િત્રીજાની રક્ષા કરે’ 

કરણ: ‘નદી રક્ષા કરે કે ડુબાડે?’ 

માજી: ‘એ તો જેવી જેની િાવના દીકરા’ 
અને માજી ‘જય માાં નમથદા’ નો ઉચ્ચાર કરતાાં પૈિો 
નદીમાાં પધરાવે છે. આ િમયે આ ગીત આવે છે. 
“માાં રેવા રેવા, માાં રેવા રેવા ખળખળ વિતે ુાં જાય તારુાં 
પાણી સનમથળ.” 

 

એક અિણ ડોશીના જવાબથી કરણ નવાઈ પામે છે. 
કિવેાય છે ને કે- ‘શ્રદ્ધા િોય ત્યાાં પરુાવાની જરૂર નથી 
િોતી’ 

     િોપાલથી લેખક બીજી રેનમાાં બેિે છે. મિૂાિરી 
દરસમયાન રાતે્ર બીજા આફદવાિીઓની ટોળી ચડે છે. 
તેમાાંથી એક ્વુતી (પફુરયા) બારી બિાર જોતી ગીત 
ગણગણે છે. લેખક પફુરયાને આ રીતે સનજાનાંદે ગાતી 
જોઈને આનાંદ અનિુવે છે. સખુની વ્યાખ્યા કરતાાં કિ ે
છે:” મેં અઢળક સખુ-િગવડ ધરાવતા માનવીઓને પણ 
આટલી િાિજજક અને નિકરી અવતથામાાં જોયા નથી. 
મેં પોતે પણ, કોઈ પ્રશ્નો ન િોવા છતાાં આવી િાિજજક 
પળો ક્યારેય માણી નથી. તો અનેક અછતો વચ્ચે, પરૂતા 
કપડાાં અને ખોરાક પણ ન પામતી આ ્વુતી આટલી 
સખુમયી કેમ દેખાય છે? કદાચ તેની સખુ માટેની 
િમજણ મારી સખુ સવશેની વ્યાખ્યાથી અલગ િશે?” 

(પષૃ્ઠ ૧૫) નવલકથા તેમજ ફિલ્મમાાં પણ આ રીતે 
પફુરયા દરવાજે ઊિી ઊિી ગીત ગાતી બતાવાઈ છે. 

‘કાળો િમ્મફરયાળો જામો,પિરેાવુાં પિરેાવુાં કાળા કાનને, 

િનેે કેહુડો રાંગ લગાવો, 
કાળો િમ્મફરયાળો જામો પિરેાવો પિરેાવો કાળા કાનને 

માખણ ચોરે, મટુકી િોડે, રાધાને પજવે ઓલો નાંદનો 
લાલો.’ 
 

      પફુરયાનુાં ગીત િાાંિળીને કરણ ઉિો થઈ પફુરયા 
જ્યાાં ગાતી િતી ત્યાાં આવે છે. કરણના િાથમાાં વ્યાધ્રનુાં 
લચહ્ન દોરેલુાં છે. તે પફુરયા જોવે છે. ફિલ્મમાાં આ લચહ્ન 
પાછળ આખુાં રિતય છપાયેલુાં બતાવવામાાં આવ્્ુાં છે. 

નવલકથામાાં લેખક તેનુાં તટેશન આવતા િામાન િેગો 
કરે છે ત્યાાં આફદવાિીઓનુાં ટોળાં તેનો િામાન લઈને 
ઊતરી જાય છે ને આગળ ચાલવા માાંડે છે. લેખક તેમને 
રોકે છે. ગપુ્તાજી તેને લેવા આવશે તેવુાં કિ ેછે. પફુરયા 
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લેખકને િમજાવે છે કે અિી તો વાધ આવે રીંછ આવે. 
પફુરયા તેની િાથે રોકાવા તૈયાર થાય છે. પણ લેખક 
તેને ના પાડે છે. મનુીકા ડેરામાાં લેખક રાિ જોવે છે. 
લેખકને લેવા માટે ગપુ્તાજીની િાથે સસુપ્રયા પણ આવે 
છે. ગપુ્તાજી લેખકને તેમના ઘરે લઈ જાય છે. સસુપ્રયા 
િાતવે મોડ પર તેને કામ િોવાથી ઊતરી જાય છે. તે 
રાતે્ર ગપુ્તાજીના ઘરે આવે છે. ફિલ્મમાાં પણ ઉપર 
પ્રમાણેનુાં દ્રશ્ય બતાવે છે. પરાંત ુકરણને લેવા માટે તે 
એકલા જ આવે છે. થોડે સધુી જીપમાાં જાય છે ત્યારે 
કરણ અને ગપુ્તાજી વચ્ચે નમથદા સવશેની ધણી વાતો 
થાય છે. ગપુ્તાજી કિ ેછે ‘યિાાં તો િબકુછ નમથદા ફિ િ.ે’ 
અમરકાંટકથી નીકળી પિાડી પરથી આગળ વધી િાગર 
િાંગમને મળે છે. પછી નમથદા જયાંસતની વાત પણ કરે 
છે. કરણને આ બધા માટે અણગમો છે. બને્ન વચ્ચે વાતો 
થતી રિ ેછે ને આ ગીત વાગે છે: 

‘માાં રેવા રેવા, માાં રેવા રેવા ખળખળ વિતે ુાં જાય તારુાં 
પાણી સનમથળ 

પણુ્ય થઈ એ ધરા, ધન્ય થયો એ માનવી 
જેણે પામ્યો તારો તપશથ કોમળ, માાં રેવા રેવા તારુાં પાણી 
સનમથળ 

અમરકાંટકથી આવે ત ુાં ખશુિાલી લાવે ત ુાં, િદીઓથી 
િાંતકૃસતની તરિ છીપાવે ત ુાં 
સખુ વરિાવે ત ુાં , માાં રેવા રેવા તારુાં પાણી સનમથળ.’ 
 

ગપુ્તાજી અને કરણ ટીંબાટોલા ઉતરે છે કેમકે આગળ 
વાિન જઈ શકે તેમ નથી એટલે બને્ન પગપાળા આશ્રમ 
તરિ નીકળે છે. કરણ થાકી જાય છે ત્યારે ગપુ્તાજી તેને 
આશ્વાિન આપે છે. ત્યાાં એક િાથલારી વાળો આવે છે 
અને કરણ લારીમાાં સતૂા સતૂા આશ્રમ સધુી આવે છે. 
કમળાડોશી તેનુાં તવાગત કરવા આવી ત્યારે તે અણગમો 
બતાવે છે. ગપુ્તાજી તેને રિવેાની ઓરડી બતાવે છે 
ત્યારે તે થ્રી તટાર િોટેલની વાત કરે છે તેને અિી નિી 
િાવે એવુાં જણાવે છે. ત્યાાં સસુપ્રયા બાળકો િાથે વાત 

કરતી િોય છે તેને ગપુ્તાજી બોલાવે છે. સસુપ્રયાને જોતા 
જ તેનો બધો અણગમો દૂર થઈ જાય છે. કારણ કે તેણે 
સવચારેલુાં કે સસુપ્રયા િારતીય કોઈ મોટી ઉંમરની સ્ત્રી 
િશે. પણ સસુપ્રયા તેની જ ઉંમરની છે એ જોતા જ તેને 
રોમાાંચ થયો અને આશ્રમમાાં જ રોકાવાનુાં નક્કી કરે છે 
અને બીજે ફદવિે નમથદા જયાંતીના ઉત્િવમાાં પણ િાજરી 
આપવા તૈયાર થઈ જાય છે. સસુપ્રયા પાાંચ વાગ્યે ઊઠી 
જવાનો આદેશ આપે છે તો કહ્યાગરા બાળકની જેમ 
માની જાય છે. બીજે ફદવિે નમથદા જયાંતીના ઉત્િવ માટે 
નમથદા કાાંઠે જાય છે. કરણના િાથે અલિષેક કરવાનુાં 
ગપુ્તાજી કિ ેછે. સસુપ્રયાની મદદથી તે અલિષેક કરે છે. 
બીત્ુાં બાંગાની ઓળખાણ પણ તેને ત્યાાંજ થાય છે. બીત્ ુ
બાંગા તેના તીરની િાથે િાડીને બાાંધીને સનશાન તાકે છે. 
માાં નમથદાને િાડી ઓઢાડે છે. આ પરાંપરા તેઓ દરવષે 
કરે છે. આ બધુાં જોઈ કરણને આિયથ થાય છે. નમથદા 
અલિષેક કરતી વખતે નમથદાષ્ટકમના િાતમાાં શ્લોકનુાં 
ગાન થાય છે. 

“અલક્ષ્ય લક્ષ્ય લક્ષ પાપ, લક્ષ િાર િા્ધુમ 

તદતત ુજીવ જ ાંત ુતાંત,ુ ભસુ્ક્ત મસુ્ક્ત દાયક્મ 

સવરાંચી સવષ્ણ ુશાંકર, તવકીય ધામ વમથદે 

ત્વફદય પાદ પાંક્જમ, નમામી દેવી નમથદે.” 
નવલકથામાાં નમથદા જયાંસતના ઉત્િવની વાત નથી 
આવતી. લેખક આશ્રમમાાં રિવેા બાબત પણ કોઈ 
આનાકાની કરતા નથી. િા કમળા રિોઈ કરતા-કરતા 
છીંક ખાય છે અને તેની િાડીના છેડાથી નાક લછેૂ છે, 

આ જોઈ તેને સગૂ ચડે છે, એટલે તે સસુપ્રયાને રિોડામાાં 
કામ કરતી કમળાને સનવસૃિ આપવાનુાં જણાવે છે. ત્યારે 
સસુપ્રયા જવાબ આપતા કિ ે છે: ‘અિી પોતાની રિોઈ 
જાતે બનાવી લેવાની છૂટ છે.’ ફિલ્મમાાં આ દ્રશ્ય નમથદા 
જ ાંયતી પ્રિાંગે બતાવવામાાં આવ્્ુાં છે. કરણ, સસુપ્રયા, 
બીત્ુાં બાંગા નમથદા ફકનારે િરવા નીકળે છે ત્યારે કરણ 
સસુપ્રયાને કમળા વાળી વાત કરે છે. પછી ત્યાાંથી ચાલતા 
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ચાલતા રતતામાાં ગાંડુ િકીર મળે છે. એક આફદવાિી 
રતતામાાં તેને રોકે છે ને કિ ેછે ખાલી પેટે નિી જવા દઉં. 
ત્યારે બધા તેની ઝાંપડીમાાં જાય છે, પણ તેની પાિે મહુડી 
અને મીઠુાં સિવાય ખાવાનુાં કઈ નથી ગાંડુ િફકર તેની 
બધી મહુડી પી જાય છે બાકી બધા મીઠુાં ચાખી લે છે. 
ગાંડુ િફકર જમવા માટે આશ્રમમાાં િાથે નથી આવતા 
ત્યારે સસુપ્રયા તેની લચિંતા કરે છે ને તે પણ ભખૂી રિ ેછે. 
કરણને પફુરયા દ્વારા જાણ થાય છે તો તેના માટે પ્રિાદ 
લઈ જાય છે. સસુપ્રયા મિાિારતનુાં પતુતક વાાંચે છે. બને્ન 
વચ્ચે મિાિારતની કથા અને તેના પાત્રો સવશે ચચાથ 
થાય છે. 

નવલકથામાાં પણ આ પ્રિાંગનુાં વણથન છે. પણ જરા જુદી 
રીતે લેખક આશ્રમનાાં કોઈ કામથી જબલપરુ જતાાં િતા. 
ત્યારે તેને નાનકડો અકતમાત થાય છે. કાલેવાલીમાાં તેને 
શાસ્ત્રીજીના માંફદરમાાં લાવે છે. કીકો વૈદ તેની િારવાર 
કરે છે. સસુપ્રયા, ગપુ્તાજી, પાવથતીમાાં ત્યાાં આવે છે. 
લેખકને િારુાં થઈ ગયા પછી તે સસુપ્રયા િાથે આશ્રમ 
જવા નીકળે છે. બીત્ુાં બાંગા પણ િાથે છે. રતતામાાં 
ચાલતા જતાાં છતરીટોલામાાં એક આફદવાિી તેને ત્યાાં 
લઈ જાય છે. ફિલ્મમાાં ‘મિાિારત’ વાાંચતી સસુપ્રયાને 
એક જ વાર બતાવી છે, જયારે નવલકથામાાં ત્રણવાર 
ઉલ્લેખ થયો છે. 

ફિલ્મમાાં નમથદા જયાંતીના પ્રિાંગે બધા િેગા મળે છે અને 
ત્યાાં પફરિમા કરતાાં લોકોને કરણ મળે છે. સસુપ્રયા 
પફરિમાનો મફિમા િમજાવે છે. કરણને થાય છે ૧૨૦૦ 
માઈલ ચાલીને પફરિમા કરવાથી શુાં મળે? ત્યારે સસુપ્રયા 
કિ ે છે, ‘રેવા’ ,’માાં નમથદા’ મળશે. ત્યારે કરણ એક 
પફરિમાવાિી જે સશક્ષક િતા તેની િાથે િાંવાદ કરે છે. 

કરણ: નમથદા મળશે એવુાં તમને લાગે છે? 

સશક્ષક: એ તો ખબર નિી પણ એ મળે ત્યારે તેને 
ઓળખવામાાં હુાં ભલૂ ન કરી બેસુાં એવી હુાં પ્રાથથના કરુાં છાં. 

કરણ: અમેફરકામાાં પણ એમેઝોન અને સમસિસિપ્પી નદી 
છે . તેમણે ક્યારેય કોઈને દશથન આપ્યા િોય એવુાં 
િાાંિળવા નથી મળ્ુાં. 
સશક્ષક: એ નદીઓની પફરિમા પણ આટલી શ્રદ્ધાથી કરો 
તો કદાચ એ નદી પણ દશથન આપે. તમે પણ િાથે 
ચાલો અને જાતે અનિુવ મેળવી લો. 
કરણ: આ દેશ શ્રદ્ધાના બળેજ ટકી રહ્યો છે. 
નવલકથામાાં પફરિમા પરની શ્રદ્ધા સવશે જરા જુદી રીતે 
દશાથવવામાાં આવ્્ુાં છે. એક પફરિમાવાિી આશ્રમમાાં 
આવે છે. ચાતમુાથિ ગાળવા આશ્રમમાાં કોઈ કોઈ યાત્રીઓ 
આવતા રિ ે છે. લેખક અને સસુપ્રયા વચ્ચે પફરિમાને 
લઈને િાંવાદ થાય છે. 

સસુપ્રયા: પફરિમાવાિીઓ માટે પાછળની ઓરડીઓ 
ખોલવી પડશે. બીજાઓ પણ આવશે, ચાતમુાથિ ગાળવા. 

લેખક: શાની પફરિમા? 

સસુપ્રયા: નમથદાની. ‘વરિાદમાાં જ ાંગલના રતતાઓ બાંધ 
રિ ેઅને નમથદામાાં પરૂ િોય એટલે પફરિમાવાિી જ્યાાં 
િગવડ િોય ત્યાાં ચાતમુાથિ ગાળે. આપણે પણ 
પફરિમાવાિીઓની િગવડ બને તેટલી િાચવીએ 
છીએ. કોઈ કોઈ આવી ચડે તો રિ.ે’ 

લેખક: નમથદાની પફરિમા! આટલી લાાંબી પથરાયેલી 
નદીની પફરિમા! 

સસુપ્રયા: આ વષે પફરિમાવાિીની િેવા તમારા પર. 
તેમની િેવા કરવી તે લિાવો ગણાય. 

લેખક: િલે. 

પછી લેખક એક પફરિમાવાિી આવ્યા િતા તેને ઉતારો 
ગોઠવી આપ્યો. પછી તેની િાથે વાત કરે છે.”બાબા, 
અિી સધુી આવતા તમને શા અનિુવો થયા તે મારે 
નોંધવુાં છે.તમને ક્યારે િમય િશે?” 
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“તે િતયો અને કિ,ે િબકા સસુમરન િબ કરે. િાઈ, કિા 
સનુા તમુ્િ ેક્યાાં કામ આયેગા? તુાં ખદુ ફિ ચલ કર દેખ 
લે. યિી ઠીક રિગેા. ‘ચલના િૈ તઝુે? તો છોડ યે િબ 
ઔર સનકલ લે.” (પષૃ્ઠ ૧૦૪,૧૦૫) 

 

       બીજો એક પફરિમાવાિી આવે છે તે તવિાવે 
થોડો સવલચત્ર છે.. લેખકની િાથે ઉતારા બાબતે અિભ્ય 
વતથન કરે છે. એટલે લેખક કાંટાળીને સસુપ્રયાને િફરયાદ 
કરે છે. ‘તમારુાં આ પફરિમાવાિીને િાચવવાનુાં કામ 
મારાથી નિી થાય. તમે પણુ્ય કમાવા ઈચ્છો તો મને 
વાાંધો નથી. મારે પણુ્ય જોઈતુાં નથી.’ (પષૃ્ઠ ૧૦૮) ત્યારે 
સસુપ્રયા ખબૂ િરળતાથી પફરિમાની પરમ્પરાને ટકાવી 
રાખવાની અને મળૂ િાંતકૃસતને બચાવી રાખવાની વાત 
કરે છે: “તમે એમ માનો છો કે હુાં કોઈ માણિને િાચવુાં 
છાં? અને એ પણ પણુ્ય મેળવવા ખાતર?’ પછી મને 
જવાબ દેવાનો િમય આપ્યા વગર અદબ િીડીને બે 
ડગલાાં ચાલીને દૂર લક્ષસતજ તરિ જોતા બોલી, ‘એવુાં 
માનતા િો તો તમે ભલૂ કરો છો.’ પછી એકદમ મારી 
તરિ િરી અને તપષ્ટ શબ્દોમાાં કહ્ુાં, ‘સસુપ્રયા કે બીજા 
કોઈ જે આ િેવા કરે છે તે પફરિમાવાિી માણિને 
િાચવવા નથી કરતાાં. પફરિમાને િાચવવા કરે છે. 
િજારો વષથથી ચાલી આવતી એક પરમ્પરાને 
જાળવવામાાં મારાથી બનતુાં બધુાં હુાં કરીશ. રેવાને ફકનારે 
ઠેર ઠેર આવેલાાં માંફદરો, ગામડાઓના સખુી-દુઃખી કુટુાંબો, 
કેટલાાંય જાણ્યાાં અજાણ્યાાં દાનવીરો કે િાવ િોળા અબધુ 
આફદવાિીઓ પફરિમાવાિીને િાચવે છે તે એટલા માટે 
કે આ પરાંપરા ટકી રિ.ે રિી પણુ્યની વાત, તમે તો િવે 
ઘણુાં જાણ્્ુાં છે. શાસ્ત્રોમાાં પણુ્ય તો એક વચનથી સવશેષ 
શુાં છે? ‘પણુ્ય કમાવવાની ઈચ્છા તો ત્યારે થાય જયારે હુાં 
આ પ્રથાને ધાસમિક ગણતી િોઉં. આ તો ઋસષમસુનઓએ 
િજલેી િાાંતકૃસતક પરાંપરા છે –અમારી બીજી મોટા 
િાગની પરાંપરાઓની જેમ. આ પફરિમા દરસમયાન 

પફરિમાવાિી પણુ્ય િલે મેળવતો િોય, પરાંત ુ એ 
ઉપરાાંતનુાં જે મેળવે છે એનુાં િાાંતકૃસતક મલૂ્ય તમે 
પફરિમા કરો તો કદાચ જાણી શકો. આખો રેવા ખાંડ કરી 
શકે, અધાથ ભખૂ્યા રિતેા આફદવાિીઓ પણ કરી શકે તે 
કામ આપણાથી નિી થાય?” (પષૃ્ઠ ૧૦૯,૧૧૦) 

ફિલ્મમાાં પણ પફરિમાવાિીની જવાબદારી કરણને 
િોપવામાાં આવે છે. કરણ કાંટાળીને શાસ્ત્રીજી પાિે 
િફરયાદ કરે છે અને શાસ્ત્રીજી કરણને પફરિમાની પરાંપરા 
સવશે િમજાવે છે. એ રીતે બતાવે છે. 

ત્યાર પછી લક્ષ્મણ શમાથ મધઉછેર કેન્દ્ર માટે આશ્રમમાાં 
પેટી લઈને આવે છે અને લોકોને એકઠા કરે છે. લક્ષ્મણ 
શમાથ અને કરણ તેમને િમજાવે છે. તે લોકો પેલા તો 
િાંમત નથી થતાાં, કારણકે તે એવુાં િમજે છે કે મધ 
ઉતારવાનુાં કામ માત્ર િીલોનુાં છે, એ અમારો સવરોધ 
કરશે. ફદત્યો િીલ મધ ઉતારવામાાં નાંબરવન છે. તેને 
ખબર પડે છે એટલે તે ગતુિે થાય છે. તેનો ગતુિો તે 
કરણ પર ઉતારે છે જયારે કરણ િોનનુાં નેટવકથ આવતુાં 
નથી એટલે તે ઈનરા િીડી જાય છે ત્યારે ફદત્યો છપાઈને 
તેની પાછળ જાય છે ને કરણ પર પથ્થર િેંકે છે. કરણને 
કપાળ પર થોડી ઈજા થાય છે. પછી ગણેશ શાસ્ત્રીને ત્યાાં 
તેને લાવવામાાં આવે છે. ત્યાાં તેની િારવાર થાય છે. 
ફદત્યાને પાછળથી િમજાય છે એટલે તે િામેથી મધ 
ઉછેરવા માટે પેટી લેવા આવે છે. 

નવલકથામાાં જુદી રીતે બતાવ્્ુાં છે. લક્ષ્મણ શમાથ િાથે 
લેખક બીત્ુાં બાંગાના ગામ જાય છે. ત્યાાં શાળામાાં બધાાંને 
િેગા કરી િમજાવવામાાં આવે છે, પણ લોકો િીલોના 
ડરે ઊઠીને ચાલ્યા જાય છે. ફદત્યો િીલોનો આગેવાન 
િતો તે સવરોધ કરે છે. બીત્નુી પત્ની જોગા મધની પેટી 
ઘરે લઈ જવાનુાં કિ ે છે. પણ લેખક તેને િમજાવે છે. 
પેલા ફદત્યો માને પછી. છેવટે ફદત્યાને િમજાય છે અને 
મધઉછેર કેન્દ્રની શરૂઆત થાય છે. ત્યાર પછી લેખક 
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જોગાના ઘરે જાય છે ત્યારે િલળયામાાં પડેલા િામાનમાાં 
સસુપ્રયાના માતા –સપતા અને બીત્ુાં બાંગાની માતા 
નારદીનો િોટો જુએ છે. જોગાને પછૂ પરછ કરે છે. 
સસુપ્રયાના માતા- સપતા અને િાઠિાલીઓ સવશે લેખકને 
જાણવા મળે છે. કીકા વૈદના પત્ની પાિેથી પણ કેટલીક 
માફિતી મળે છે, તો પાવથતીમાાં અને શાસ્ત્રીજીની વાતોમાાં 
પણ સસુપ્રયાના માતા-સપતા સવશેનો ઉલ્લેખ થાય છે. 
ત્યાર પછી છેક ચોવીિમાાં પ્રકરણમાાં લેખક અને લ્્િૂી 
િાઠિાલીઓના ડાયાને વ્યાઘ્રના લચહ્ન સવશે િાંશોધન 
અથે મળવા જાય છે ને રાત ત્યાાં જ રોકાય છે. બીજે 
ફદવિે તે રાની ગિુામાાં જાય છે ત્યાાં તેને કાલેવાલીમાાં 
એટલે કે વસનતા મળે છે. ફિલ્મમાાં પણ કરણ પફુરયાને 
મળવા માટે બાંગાને કિ ેછે ત્યારે િાંગીત જલિાની રાતે 
તે તેની િાથે થોડે સધુી જાય છે કરણ પફુરયાને મળે છે 
ને તેને િલામત જોઈ રાજી થાય છે. પછી કરણ 
કાલેવાલીમાને મળે છે, કાલેવાલીમાાં બીજુ ાં કોઈ નિી પણ 
ખદુ સસુપ્રયાની માાં વસનતા જ છે. તે શા માટે આ વેશમાાં 
રિ ે છે તેવુાં પછુતાાં, વસનતા િઘળી િફકકત જણાવે છે. 
કરણ નાનો િતો ત્યારે િાંગીત જલિાની રાતે રીંછ તેને 
પકડી જાય છે. તેની ચીિ િાાંિળી વસનતા તેને 
બચાવવા દોડે છે. કરણને રીંછના મોઢામાાંથી બચાવે છે, 

પણ ત્યાાંના આફદવાિીઓને થ્ુાં કે તે બાળકને જીવતુાં 
ખાય જાય છે એટલે તે ડાકણ બની છે તેમની પરાંપરા 
પ્રમાણે તેને િળગાવી દેવાનુાં નક્કી કરે છે. ત્યારે તે 
વખતની કાલેવાલીમાાં તેમને બચાવે છે ને તેની િાથે 
લઈ જાય છે. ત્યારથી તે આ રીતનુાં જીવન જીવે છે. 

પફુરયાની બાબતમાાં પણ આવો ફકતિો બને છે. તેની 
બિને રામબલીના છોકરાને રીંછ લઈ જાય છે, તેને 
બચાવવા પફુરયા જાય છે. પણ બાળક બચતુાં નથી તેને 
િાનમાાં લાવવા પફુરયા ખબૂ વ્િાલ વરિાવે છે પણ 
બાળક મતૃ્્ ુપામે છે. આથી લોકો તેમને ડાકણ તરીકે 
જાિરે કરે છે ને તેને બાાંધીને િળગાવી દેવાનુાં નક્કી કરે 

છે. આશ્રમમાાં િમાચાર મળતા સસુપ્રયા,કરણ બધા તેને 
બચાવવા દોડે છે. ત્યાાં ગાંડુ િફકર અને કાલેવાલીમાાં 
આવી પિોંચે છે. ગાંડુ િફકર પફુરયાને ધપૂ આપે છે ને 
કાલેવાલીમાાં િાથે સવદાય કરે છે ત્યારથી પફુરયા પણ 
રાનીગિુામાાં રિ ે છે. પફુરયા વાળો ફકતિો નવલકથામાાં 
પણ આવે છે. 

નવલકથામાાં ગપુ્તાજી આશ્રમનુાં કામ િોય ત્યારે મદદ 
કરવા માટે આવે છે જયારે ફિલ્મમાાં ગપુ્તાજી આશ્રમમાાં 
રિીને ઓફિિમાાં કામ કરતાાં નજરે પડે છે. કરણ 
આશ્રમનાાં રતટીઓ સવશે ગપુ્તાજીને પછુપરછ કરે છે. 
ગપુ્તાજી તેને માફિતી આપે છે. પછી કરણ વસિયતના 
કાગળો પર બધાની િિી લેવાનુાં નક્કી કરે છે. ગપુ્તાજી 
પેલા ના પાડે છે તે શાસ્ત્રીજી પાિે મોકલે છે. શાસ્ત્રીજી 
કરણના મનની વાત જાણી જાય છે. તે દુઃખી હ્રદયે િિી 
કરી દે છે એકમાત્ર સસુપ્રયા અને ગાંડુ િફકરની િિી બાકી 
રે છે ત્યાાં પફુરયાવાળો બનાવ બને છે. તેને બચાવવા 
જતાાં ઝપાઝપીમાાં વસિયતવાળા કાગળોનુાં પાઉંચ તે 
લોકો આગમાાં નાખી દે છે. બીત્ુાં બાંગા અડધુાં િળગેલ 
પાઉંચ સસુપ્રયાને આપે છે. સસુપ્રયા વસિયતના કાગળો 
વાાંચે છે અને કરણ પાિે આ બાબતમાાં વાત કરવા આવે 
છે. સસુપ્રયા ખબૂ દુઃખી થઈ જાય છે. કરણ બધી િફકકત 
તેના મેનેજરને જણાવે છે તે િરી નવા કાગળો મોકલશે 
એવુાં જણાવે છે. કરણ નમથદા ફકનારે ચાલ્યો જાય છે. ત્યાાં 
ગાંડુ િકીર આવે છે. તેમની િાથે પફુરયા સવશે વાત 
નીકળે છે. ત્યારે ગાંડુ િફકર કિ ે છે:’માાં નમથદા કોઈને 
ખાલી િાથે નથી જવા દેતી િમય આવે ત્યારે આપી જ 
દે છે.” તે પોતે કરેલી પફરિમાની વાત કરે છે ત્યારે કરણ 
આિયથ પામે છે. ત્યારે મૈલાના અલી ખદુાબક્ષ (ગાંડુ 
િફકર) આ પાંસ્ક્તઓ ગાય છે: 

‘મૈ નમાજી બનુાં યા શરાબી બનુાં, બાંદગી મેરે ઘરિે કિા 
જાયેગી’ 
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કરણ ગાંડુ િફકરને પછેૂ છે ‘રેવા’ મળી? ત્યારે તે કિ ેછે ત ુાં 
જાતે અનિુવ લે. પછી તે દ્રૌપદી વસ્ત્રાિરણનો પ્રિાંગ 
જણાવીને શ્રદ્ધાનુાં મિત્ત્વ િમજાવે છે. નવલકથામાાં આ 
પ્રિાંગ નથી. ફિલ્મમાાં ઉમેરવામાાં આવ્્ુાં છે. 

ફિલ્મમાાં એક પ્રિાંગ આવે છે. િોલો શાસ્ત્રીજી પાિે 
આવીને કિ ેછે કે ફદવાળી બાએ જમવાનુાં છોડી દીધુાં છે. 
શાસ્ત્રીજી તેને નમથદા જળની લોટી આપે છે અને 
ફદવાળીબાને પીવરાવવાનુાં કિ ેછે. િોલો બાધા લે છે કે 
ફદવાળીબાને િારુાં થઈ જશે તો તે પફરિમા લેશે. િોલો 
જાય છે. શાસ્ત્રીજી તબલા વગાડે છે. કરણ ઊિો થઈ 
તેમની પાિે જાય છે. બને્ન િાંગીત વાદ્યોને લઈને વાતો 
કરે છે. ત્યાાં િોલો િરી આવે છે ને કિ ેછે- ‘ફદવાળીબાએ 
જમવાનુાં શરુ કરી દીધુાં છે. િવે મારે પફરિમા કરવી 
પડશે.’ ત્યારે શાસ્ત્રીજી તેને શાાંસતથી િમજાવે છે ને કિ ે
છે-“ શ્રદ્ધા િોય તોજ પફરિમા કરવી, બાકી બાધા પરૂી 
કરવા જ પફરિમા કરો તો કઈ ન વળે. માાં નમથદા કોઈને 
બાાંધતી નથી તે તો મકુ્ત મને વિ ેછે. અને પરમેશ્વરનુાં 
મન કાાંઈ આટલુાં િાાંકડુાં નથી.” 

નવલકથામાાં ધમથ, શ્રદ્ધા,મસુ્ક્ત અને િાંતકૃસત સવશે શાસ્ત્રીજી 
ગપુ્તાજીને િમજાવતા જોવા મળે છે. ધમથ સવશેનુાં તેમનુાં 
લચિંતન આ રીતે છે. “ધમથતો બાાંધે છે, આજ્ઞાઓ આપે છે, 

આમ કરો, આમ ન કરો, આને માનો આને ન માનો, તેનુાં 
જ્ઞાન આપે છે. આપણે મસુ્ક્તના િાંતાનો છીએ. આ દેશ 
અધ્યાત્મ પર ટકે છે ધમથ પર નિી. મોટા િાગના સનયમો 
િાાંતકૃસતક સનયમો છે. જીવનને તવતથ અને િારુાં 
બનાવવા એ ઘડાયા ને ધમથમાાં તેનો િમાવેશ કરાયો.” 

ફિલ્મમાાં િાંગીત જલિાની તૈયારીઓ ચાલે છે. કરણ પણ 
ઉલટિેર આ કામમાાં લાગી જાય છે. બધાને આમાંત્રણ 
મોકલવાના, શણગારવાનુાં કામ બધી વ્યવતથા માટે 
ઝીણવટથી કામ કરતો દેખાય છે. શાસ્ત્રીજી અને સસુપ્રયા 
બને્ન કરણ સવશે વાતો કરતાાં બેઠા છે. િાંગીત જલિાનુાં 

આમાંત્રણ આપવા અલગ અલગ લોકોનુાં ચયન થાય છે. 
ઝરકો માણિ ખાઉં વાધની વાત કરે છે. એટલે એ ગામ 
બાજુ તે જવાની ના પાડે છે. ત્યારે બીત્ુાં બાંગા એ 
જવાબદારી પોતે તવીકારી લે છે. બને્ન આમાંત્રણ આપવા 
ગયા િતા, િાાંજ પડવા આવી છતાાં આશ્રમમાાં પાછા 
િરતા નથી એટલે તેની લચિંતા કરતાાં બધા વાતો કરે છે. 
ત્યાાં ગપુ્તાજી િમાચાર લાવે છે કે એક માણિ ખાઉં વાધે 
બીત્નેુ બોચીમાાંથી પકડયો અને ઝખ્મી કયો છે. તેને 
શિરેના દવાખાને દાખલ કયો છે. કરણ, સસુપ્રયા, જોગા 
બધાાં ત્યાાં પિોંચે છે. બાંગાએ બીત્નેુ વાધના મોમાાંથી 
બચાવવા ઘણાાં પ્રયત્નો કયાથ એટલે વાઘ બીત્નેુ છોડી 
દે છે પણ જાનલેવા ઈજા પિોંચાડે છે. એટલે તે બચી 
શકતો નથી. (નવલકથામાાં બાંગાને વાઘ પકડીને લઈ 
જાય છે તેવુાં વણથન છે.) 

નવલકથામાાં આ ઘટના જરા જુદી રીતે દશાથવી છે. લેખક 
બીત્ુાં બાંગા િાથે તેમણે બનાવેલી તલાવડીમાાં ન્િાવા 
ગયા િતા. િાાંજ પડી ગઈ િતી ત્યારે ઝરકો તેમને 
બોલાવવા આવે છે. આશ્રમપર પિોંચતા ખબર મળયા 
કે બાબરીયાની િથેળી કાગળના મશીનમાાં આવી ગઈ 
છે. તેમને દવાખાને લઈ જાય છે. બાબરીયાની પત્નીની 
જરૂર દવાખાનામાાં િોવાથી તેના બાળકોને િાથે લઈને 
આશ્રમ આવવા નીકળે છે. વિલેી િવારે તે ચાલતા 
આવતા િોય છે ત્યારે ખીણની ઝાડીમાાં છપાયેલો વાઘ 
બાંગા પર તરાપ મારે છે ને પિાડ તરિ ચડવા લાગે છે. 
ત્યારે બીત્ ુકુિાડી લઈને તેના પર કુદી પડે છે. બાંગાને 
વાઘના મોમાાંથી બચાવે છે. બાંગાને ઉપાડીને પ્રથમ 
ચચથમાાં લાવવામાાં આવે છે. પ્રાથસમક િારવાર પછી 
શિરેના દવાખાને લઈ જાય છે. ત્યાાં તે મતૃ્્નેુ િેટે છે. 

આમ નવલકથામાાં અને ફિલ્મમાાં એક િરખી ઘટનાને 
જુદી રીતે દશાથવવામાાં આવી છે. ફિલ્મમાાં િાંગીત 
જલિાની રાતે્ર સસુપ્રયા કરણને મળવા આવે છે. િાંગીત 
જલિાનુાં આયોજન કરવા બદલ પ્રથમ તેનો આિાર 
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માને છે, પછી અમેફરકાથી વસિયતના આવેલાાં કાગળોનુાં 
કવર કરણના િાથમાાં પકડાવતાાં કિ ેછે-‘બધાની િિીઓ 
કરાવી લીધી છે. તમારુાં કામ પરુૂાં થ્ુાં, િાંગીત જલિો 
પરૂો થાય એટલે તરત આશ્રમ છોડીને ચાલ્યા જજો. 
સસુપ્રયા વધમુાાં કિ ેછે તમારા દાદાને આ આફદવાિીઓ 
માટે લચિંતા િતી. તમારાથી એ નિી થાય.’ ત્યાર પછી 
કાયથિમ ચાલ ુથાય છે. પ્રથમ સસુપ્રયા જ એક પ્રાથથના 
ગાય છે. 

‘દરશન સપયાિી ઓ રે સવજોગણ, નયન લબછાવી શ્યામ 
તારી રાિમાાં.’ 
કરણ લગટાર લઈને આવે છે ને િીધો તટેજ પર ચડીને 
ગાવા લાગે છે. 
‘જીવન છે જ ાંતર-માંતર જાણી, ધણૂી ધખાવી લઈને આગ 
અજાણી. 
ગોરખ મછાંદર છે મારી અંદર, િટકુાં હુાં િેખ ધરી ધરતી 
િમાંદર. 
બાળે, જાળે, મારે, તારે, કોણ એ તત્ત્વમસિ.’ 
 

કરણ આશ્રમમાાંથી નીકળી જાય છે. બાંગા પણ તેની િાથે 
જાય છે. પફરસ્તથસતને િાંિાળવા દરેક વખતે ગાંડુ િફકર 
િાજર જ િોય છે. આ વખતે પણ તે તરત છલાાંગ મારીને 
તટેજ પર ચડી જાય છે ને ગાવા લાગે છે. 

“કોઈ જોગી, કોઈ િોગી, કોઈ રોગી, કોઈ રાજા, 

કોઈ જાફિલ, કોઈ કાબીલ, કોઈ તોલા, કોઈ બાિા. 
પરના અમીર રિગેા, ના િફકર રિગેા, માટીકા દીયા િૈ, 

માટી િા બજુેગા, ફિર કાિકેા એ તમાશા. 
લાગે કો મરિમ કર, પ્યાિે કી તલપ ધર, 

જજિંદગી ઐિી ત ુાં જીલ,ે મૌત િી આયે શરમ કર. 
ફદલ જીતને વાલા, મરકે િી જીયેગા, ના તલવાર રિગેી, 
ના તો તીર રિગેા, તો ફિર કાિ ેકા એ તમાશા.” 

નવલકથામાાં િાંગીત જલિાની વાત જુદી રીતે આવે છે. 
લબલેશ્વરના જ ાંગલોમાાં આગ લાગે છે ત્યારે તેના બચાવ 

માટે લેખક તથા બીજા આફદવાિીઓ મદદ માટે જાય 
છે. સવષ્ણ ુ માતતર તથા તેના પફરવારને તેમજ 
આિપાિના ગામોના લોકોને િલામત તથળે ખિેડવાની 
કામગીરી કરે છે. ગાંડુ િફકર અિી પણ મદદ માટે પિોંચી 
જાય છે. બધાાંને િમજાવે છે અને બધા તાંબ ુ બાાંધી 
આશરો મેળવે છે. વરિાદ શરુ થતાાં આગ કાબમુાાં આવે 
છે. પછી િરી નવો વિવાટ બનાવવા બધા એક િાથે 
કામે લાગી જાય છે. નવી શાળા શરૂ કરે છે. ફૂલોની ખેતી 
શરૂ કરે છે, અને ‘કુબેર બાગાન’ બનાવીને લેખક સવષ્ણ ુ
માતતર અને તેની પત્ની સવદ્યાની રજા લઈ આશ્રમ તરિ 
આવવા નીકળે છે. લેખક ત્યાાંથી ચાલતા થાય છે. 
આશ્રમ પિોંચે છે. ત્યાાં િાંગીત જલિો પરૂો થવામાાં િોય 
છે. લ્્િૂી આવી છે. તે તેમને મળે છે. 

ફિલ્મમાાં કરણ તેના માતા-સપતા સવશે શરૂઆતમાાં જ 
તેના વફકલને પછૂતો જણાય છે. વસિયતમાાં માત્ર તેમનુાં 
જ નામ છે એવુાં જણાવે છે. પછી છેક ફિલ્મ પરુૂાં થવાનુાં 
છે ત્યારે કરણ કાલેવાલીમાને મળે છે. ત્યારે તેના માતા-
સપતા સવશે વાત નીકળે છે. કાલેવાલીમાાં કરણને કિ ેછે-
“તારા દાદા પફરિમા કરતા િતાાં તે દરસમયાન નદીના 
પ્રવાિમાાં ત ુાં તણાઈને આવ્યોતો તારા દાદાએ તને પાળી 
પોષીને મોટો કયો. તારા સપતા કોણ છે તેની ખબર નિી 
પણ તારી માાં ‘નમથદા’ છે. ત ુાં માાં નમથદાનુાં િાંતાન છો.” 

પછી તેના િાથે જે િાઠિાલીનુાં સનશાન છે તે બતાવી ને 
કિ ેછે રીછે તને બચકુાં િ્ુું િત ુાં એટલે ત્યાાં સનશાન રિી 
ગયેલુાં એ જોઈ ત ુાં રડયા કરતો એટલે તને આ વ્યાધ્રનુાં 
લચત્ર દોરી આપ્્ુાં ત ુાં. ત્યારે કરણ ગદગફદત થઈ જાય છે 
અને સવચારે છે કે તેમનો જીવ બચાવવા વસનતાને 
પોતાની ફદકરી અને પસતને છોડીને આવી ગિુામાાં જીવન 
જીવવુાં પડે છે. તેનો જીવ બચાવવા નાનકડી સસુપ્રયાને 
માતાનુાં વાત્િલ્ય ખોવાનો વારો આવ્યો. પછી કરણ 
તરત જ સનણથય લે છે. તે તેના મેનેજરને જણાવી દે છે 
કે તેમની બધી િાંપસિ આશ્રમને દાન કરી દે. અને તે 
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થોડો િમય અિી જ રિવેાનો છે તેવુાં પણ જણાવી દે છે. 
પછી કરણ ત્યાાંથી નમથદા પફરિમા કરવા નીકળી પડે છે. 

નવલકથામાાં લેખકના માતા-સપતાનો પફરચય ચોથા 
પ્રકરણમાાં આવે છે. ગપુ્તાજીના ઘરે રાત રોકાઈ છે ત્યારે 
પાવથતીમાાં તેમના ઘરનો પફરચય કરાવે છે.ત્યારે લેખક 
પોતે ટૂાંકમાાં પોતાનો પફરચય આપે છે. પછી મનોમન 
સવચારવા લાગે છે. પોતે ચોથા-પાાંચમાાં ધોરણમાાં િતાાં 
ત્યારે તેમની માતાનુાં અવિાન થયેલુાં. પછી તેમના 
નાનીમા તેમની િાથે કચ્છ લઈ ગયેલાાં. પણ લેખક 
બીમાર રિતેા એટલે િરી તેને તેના સપતા મુાંબઈ લઈ 
ગયા. પછી પાંચગીનીમાાં િણવા મોકલે છે. તે પછી 
સપતા-પતુ્ર સવદેશ કમાવવા માટે ચાલ્યા જાય છે. 
લેખકની તમસૃતમાાં તેમની નાનીનુાં ઘર વારાંવાર ડોકાયા 
કરે છે. દેવતાનાના, તેમના મામા, મામી , માિી તેમના 
િાંતાનો બધાાંને યાદ કરતાાં દેખાય છે. 

        નવલકથામાાં લેખક લ્્િૂી િાથે િાતેક ફદવિની 
પફરિમા કરે છે. અને જુદા જુદા અનિુવો મેળવે છે. પણ 
પછીથી લ્્િૂીને રેનમાાં બેિાડતી વખતે તેમનો િામાન 
ચોરાઈ જાય છે એટલે ના છૂટકે નમથદા પફરિમા થાય 
છે. લેખક નમથદાના ફકનારે ફકનારે આગળ વધે છે. વચ્ચે 
એક િાંન્યાિી મળે છે. અને લેખકને િાવચેત કરે છે. 
શલૂપાણેશ્વરની ઝાડીમાાં કાબાઓ લટેૂ છે. ત્યારે લેખક કિ ે
છે.-‘એ અનિુવ બાકી છે, તે પણ િલે થઈ જતો’(પષૃ્ઠ 
૨૨૪) અને લેખક ત્યાાંથી આગળ વધે છે. 
શલૂપાણેશ્વરની ઝાડીમાાં તેમને કાબાઓ મળે છે. તેમને 
થયેલો અનિુવ વણથવતા કિ ે છે.-“ પાણી પીવા વાાંકો 
વળાં છાં તે િાથે જ નદીના જળમાાં ઊિેલા બેઉ જણને 
મેં દીઠા. ‘આપી દે’ એક જણ બોલ્યો અને બને્ન જણે 
કામઠા પર તીર ગોઠવ્યાાં. મેં મારો થેલો ખિેથી ઉતારીને 
તેમની તરિ િેક્યો. એક જણે તે ઝીલી લીધો, િાંિોતયો 
અને કમ્મર પર બાાંધી લીધો. પછી મારી િામે જોઈ રહ્યો 
અને િરી બોલ્યો, ‘આપી દે, હુકુમ.’ આ પ્રદેશમાાં વતયો ન 

િોત તો મને ક્યારેય િમજા્ુાં ન િોત કે તેમના પર 
આવો હુકમ છે આખી એક પરાંપરાનો. િદીઓથી ચાલી 
આવતી પ્રણાલીનો, આ મિાન સવશાળ દેશને એકતાાંતણે 
બાાંધી રાખતી ગૌરવશાળી િાંતકૃસતનો. કાબાને પછૂો કે આ 
હુકમ કોનો? તો એ કિવેાના, ‘માનો.’ એટલે કે આ 
િદાસ્ત્રોતા, િદાજીવાંત, પરમિૌન્દયથમયી નમથદાનો. મેં 
ઝબ્િો ઉતાયો. એક પછી એક બધાાં વસ્ત્રો ત્યાગીને 
તેમના તરિ િેંક્યા. જરા પણ અચકાયા વગર તેમણે તે 
લઈ લીધા. પોતે શા માટે કોઈને લ ૂાંટી રહ્યા છે, તેનાથી 
અજાણ કાબાઓને િાથે નદીની આજ્ઞાનુાં પાલન થઈ રહ્ુાં 
છે. પફરિમાવાિીને લ ૂાંટી એમના વસ્ત્રો પણ ઊતારી લો. 
ભખૂ્યો-તરતયો, જીવવા માટે િવાસતયા મારતો 
વસ્ત્રસવિીન પ્રવાિી ઝાડી પાર કરીને નગરમાાં પિોંચશે 
ત્યારે તેના અિમના ચરેૂચરૂા થઈ ગયા િશે. િાંન્યાિ શુાં 
છે? ત્યાગ શુાં છે? જ્ઞાન શુાં છે? જીવન શુાં છે? આવા તમામ 
પ્રશ્નોના જવાબ તેને મળી ગયા િશે. અત્યારે આ બને્ન 
કાબાઓ આ મિાજળપ્રવાિના ‘હુકુમ’નુાં અક્ષરશ: પાલન 
કરી રહ્યા છે. તેમનુાં કાયથ પરુૂાં થતાાં મારી િામે કાંતાનની 
લાંગોટી િેંકાઈ. પાછળ િરીને, લાંગોટી પિરેીને િરી જોંઉ 
છાં તો પેલા બને્ન ત્યાાં નથી.”  આ ઘટના પાછળ લેખકનુાં 
લચિંતન પણ રિલે ુાં છે. 

     ફિલ્મમાાં પણ કરણ જે રીતે નમથદા પફરિમા કરતો 
અને સવસવધ અનિુવોમાાંથી પિાર થતો બતાવ્યો છે. તે 
ચાલતાાં ચાલતાાં એક માંફદરે પિોંચે છે. ત્યાાં નમથદા ફકનારે 
એક િાંન્યાિી મળે છે. તે નમથદા પફરિમાનો મમથ અને 
માાં નમથદાનો મફિમા િાંિળાવે છે. “રેવાના સરૂમાાં 
ઋસષમનુીઓના તવર િાંિળાય છે. આમ એકલ સતૂા, 
ફદવિે જોવી ગમે છે અને રાતે્ર િાાંિળવી ગમે છે. ફદવિે 
દ્રશ્ય છે તો રાતે્ર શ્રાવ્ય છે. ફદવિે નમથદા તો રાતે્ર રેવા.” 

આ ગીત તવરૂપે પણ બતાવ્્ુાં છે. આગળ ચાલતા એક 
માંફદરમાાં જાય છે ત્યાાં તેને પેલા સશક્ષક 
પફરિમાવાિી(નમથદા જયાંસત વખતે મળેલા) તેને મળે 
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છે. રાતે્ર બધાાં તાપણુાં કરીને બેઠા છે. ત્યારે પોતપોતાનો 
અનિુવ વણથવતા આ રીતે િાંવાદ કરે છે: 

સશક્ષક: શલૂપાણેશ્વરની ઝાડી િવે શરુ થશે ને રતતામાાં 
કાબા લ ૂાંટી લેશે. 
કરણ: એ અનિુવ પણ િલે થઈ જતો. 
મિાંત: હુાં દિ વષથથી અફડિંગો જમાવીને બેઠો છાં કોઈને 
કોઈ તો રતતામાાં મળી જ રિ ેછે. 
સશક્ષક: એવી માન્યતા છે કે ઝાડી પિાર કરીએ ત્યારે 
એવો અનિુવ થાય છે, કે માાંના ગિથમાાંથી નગ્ન 
નીકળીએ એમ. 
કરણ: એ તો િારુને નવો જન્મ થયો ગણાય. 
મિાંત: ‘િમય બડા બલવાન, નિી મનષુ્ય બલવાન, કાબે 
અજુ થન લટૂયો, વિી ધનષુ વિી બાણ.’ અને જે લ ૂાંટી જાય 
છે તે આગળ આવીને આપી જ જાય છે. અને કોઈ ન 
મળે તો પણ આપણી માાં તો છે ને િદાય જાગતી ને 
જાગતી, ખળખળ વિતેી. 
સશક્ષક: પેલીવાર મળયા ત્યારે તમે મને નાસ્તતક 
લાગ્યાતા. ધમથમાાં માનતા જ નિી. 
કરણ: ધમથની ખબર નિી પણ મને શ્રદ્ધા છે. 
   કરણ ત્યાાંથી આગળ ચાલે છે. રતતામાાં તેને કાબા 
મળે છે. તેને લ ૂાંટી લે છે. એક કાંતાનની લાંગોટ પિરેીને 
તે પથ્થર પર સતૂો છે. િવાર પડતા ઉઠીને આગળ 
ચાલે છે. એક િદાવ્રત ચાલતુાં િત ુાં ત્યાાં જમે છે. પછી 
નદીકાાંઠે સતૂો છે અને સવચારે છે કે તેના બધા અનમુાનો 
ખોટા પડયા અિી બોલાવવા માટેના. જ્યાાં સધુી મને 
તારા િોવાનો ખ્યાલ નિી આવે ત્યાાં સધુી બધુાં નકામુાં. 
અને અંતમાાં બાલલકા તવરૂપે માાં રેવા િાથમાાં મકાઈનો 
ડોડો લઈને ઊિેલી છે અને કિ ેછે ઊિો થા, ‘ખાઈ લે’. 
કરણ પછેૂ છે કોણ? ત્યારે કિ ેછે, ‘રેવા’. પછી ત્યાાં સસુપ્રયા, 
ગપુ્તાજી અને મિતેા કાકા તેને શોધતા આવી પિોંચે 
છે.કરણને આશ્રમમાાં લઈ જાય છે. િરી આશ્રમની પ્રવસૃિ 

કરવા લાગે છે. સસુપ્રયા િાથે િરી નમથદા પફરિમા 
કરવાનુાં કિ ેછે, ત્યાાં ફિલ્મ પરુૂાં થાય છે. 

નવલકથામાાં છે તે દરેક પ્રિાંગને ફિલ્મમાાં દશાથવવામાાં 
નથી આવ્યો. એની પાછળનુાં કારણ એ જોઈ શકાય કે 
નવલકથાના કેન્દ્રમાાં ‘આફદવાિી િાંતકૃસતનો અભ્યાિ’ 

રિલેો છે, એ દ્વારા લેખક સવસવધ અનિુવોમાાંથી પિાર 
થાય છે. અને પછી ત્યાાંના લોકોના િાંિગથમાાં આવવાથી 
પ્રકૃસત અને િાંતકૃસતની ઓળખ મેળવે છે ને જાત અનિુવ 
પણ લે છે. એટલે પ્રકૃસતના દરેક તત્વનો ખદુ અનિુવ 
કરીને સનષ્કષથ શોધે છે. ક્યારેક અિણ બીત્ુાં બાંગા 
પાિેથી તો ક્યારેક ગણેશશાસ્ત્રી કે સસુપ્રયા પાિેથી. 
ક્યારેક પફુરયા કે બાબફરયા પાિેથી, પાવથતીમાાં પાિેથી 
તો ક્યારેક ગાંડુિફકર અને કાલેવાલીમાાં પાિેથી. પ્રકૃસિથી 
છલોછલ જ ાંગલોમાાં વિતી િોળી પ્રજામાાં પણ તે એક 
નવી પ્રકૃસિ અને િાંતકૃસતના દશથન કરે છે. પાપ, પણુ્ય, 

ધમથ, શ્રદ્ધાની વાતો તેને કોઈને કોઈ રીતે િાંિળાતી અને 
અનિુવાતી રિ ે છે. જીંદાિાગબાનની િાથે પૌરાલણક 
િાંદિથ જોડીને વકૃ્ષનુાં મિત્ત્વ અને અિય વરદાન 
પામતી વાતો છે. પીપળાના વકૃ્ષની િાથે લોકમાનિનો 
પણ પફરચય મળે છે. તો તક્ષક નાગને સમત્ર બનાવીને 
નીડર પણે કુદરતનો આનાંદ લેતી વાતો પણ આવે. 
મનુીકા ડેરાની િાથે વ્યાિમસુનની વાત વણી લીધી છે, 

તો અશ્વત્થામાની વાત પણ આવે. નક્ષત્રો –તારાઓ 
આવી કેટકેટલી વાતો િાથે તેમની પ્રકૃસિ અને િાંતકૃસતને 
જોડતી આ િોળી આફદવાિી પ્રજા છે. 

પ્રતતતુ નવલકથા ૧૯૯૮માાં પ્રકાસશત થઈ. તે પછી વીિ 
વષે ‘રેવા’ ફિલ્મ સનમાથણ પામે છે. નવલકથામાાં જે રીતનુાં 
વાતાવરણ બતાવ્્ુાં છે, જ ાંગલો, નાના કતબા, તેમનુાં ખાન-
પાન, િાષા, બોલીનો શક્ય તેટલો પ્રયાિ કરવામાાં 
આવ્યો છે. તેમ છતાાં પણ િાફિત્યકૃસત એ િાફિત્યકૃસત 
અને ફિલ્મ એ ફિલ્મ. નવલકથાના ફિલ્મમાાં રૂપાાંતર સવશે 
ચચાથ કરતાાં અમતૃ ગાંગર જણાવે છે: “ નવલકથાના 
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ફિલ્મમાાં રૂપાાંતરણ અંગે િામાન્ય રીતે બે પ્રકારની 
સવચારધારાઓ પ્રવતે છે. કેટલાાંક એવુાં માને છે કે 
ફિલ્મકૃસત મળૂ િાફિત્યને વિાદાર રિવેી જોઈએ અને જો 
એમ ન થાય તો અિાંતોષની લાગણી િજાથય છે. 
લગિગ બધી આટથ કે કમસશિયલ ફિલ્મો આવી 
‘વિાદારી’ને તવીકારતી િોય છે. પરાંત ુફિપ્લ્મક રૂપાાંતરની 
પ્રફિયામાાં એમ થવુાં શક્ય છે! બને્ન માધ્યમોનો આંતફરક 
તવિાવ દ્વદ્વરૂપકરણ કે પ્રસતલલસપકરણ અશક્ય બનાવે છે. 
ફ્રેંચ ફિલ્મ લચિંતક આન્દ્ર ેબાઝાાં તેમના સનબાંધ ‘એડેપ્ટેશન 
, ઔર ધ સિનેમા એઝ ડોઈજેતટ’માાં કિ ે છે તેમ કથન 
અને આકાર (narrative and form) િકારણ િાંબાંધાયેલા 
છે. આકાર કથનને પફરવસતિત કરે છે અને આકાર વડે 
કથન સનયાંસત્રત પણ થાય છે. તેથી કથનનુાં એક 
માધ્યમમાાંથી બીજા માધ્યમમાાં પરેૂપરુૂાં િાંિસમત થવુાં 
અશક્ય છે. બાઝાાંના મતે ફિલ્મો િાફિજત્યક 
મળૂપાઠ(Text)નુાં ‘િાંઘસનત’ (Compact) પાઠાાંતર, િારાાંશ 
અને ડાઈજેતટ(digest) છે, જે મળૂ કથનને Transfer 

(િતતાાંતરણ) નિી પણ Transform (રૂપાાંતર) કરે છે.”  

બાઝાાંના સવધાનને વધ ુતપષ્ટ કરતાાં અમતૃ ગાંગર નોંધે 
છે: “જો કોઈ ફિલ્મ િર્જક મળૂ િાફિત્યકૃસતને નવા 
આયામો આપે તો તે આવકાયથ બને. િાફિત્યકૃસતની 
ફિલ્મકૃસતમાાં રૂપાાંતર થવાની પ્રફિયામાાં ઘણાાં ઘટકો િાગ 
િજવે છે અને રૂપાાંતરની ગણુવિા િમીક્ષાને આધીન 
રિ ે છે.” (પષૃ્ઠ XI) ચલલચત્ર અને િાફિત્ય વચ્ચે રિલેાાં 
િાંબાંધ સવશે ચચાથ કરતાાં પ્રીસત શાિ નોંધે છે: “ચલલચત્ર 
અને િાફિત્યનો િાંબાંધ ધણો વીવાદાતપદ રહ્યો છે. 
લચત્રપટ જ્યારથી બોલપટ બન્્ુાં અને એમાાં 
વાતાથકથનની કલા પ્રવેશી ત્યારથી ફિલ્મ િાથે િાફિત્યન ુ
િા્જુ્ય િાધવાના પ્રયાિો થતાાં રહ્યા છે. ક્યારેક આવુાં 
િા્જુ્ય સમથ્યા કે ભ્રામક િોય છે. આમ છતાાં 
કથનાત્મક(narrative) ચલલચત્ર અને લલલખત 
કથનપ્રધાન િાફિત્ય વચ્ચે એક પ્રકારનો ઘરોબો જોવા 
મળે છે. ક્યારેક આ બને્ન વચ્ચે કશોય િાંબાંધ નથી એમ 

કિવેા્ુાં છે. બને્ન જુદા માધ્યમો છે. બને્નના ધ્યેયો જુદા 
છે. બને્નની રજૂઆત અને અલિવ્યસ્ક્ત પણ જુદી છે. ફિલ્મ 
કોઈપણ કલામાાંથી ગમે તેટલુાં ગ્રિણ કરે, પણ તેને 
પોતાના ઢાાંચામાાં ઢાળીને રજૂ કરે છે. આથી કોઇપણ 
પ્રસિદ્ધ નવલલકા કે નવલકથા જ્યારથી કચકડાની પટ્ટીમાાં 
મઢાઈને પ્રગટ થાય ત્યારે તેના આલેખનનુાં ગલણત િાવ 
જુદુાં િોય છે.  

ગજુરાતીમાાં નવલલકા કે નવલકથા િાફિત્યમાાંથી ઘણી 
ફિલ્મો બની છે અને િિળ પણ રિી છે. ધ્રવુ િટ્ટની 
‘તત્ત્વમસિ’ નવલકથા પરથી બનેલી ‘રેવા’ ફિલ્મને 
બિોળા પ્રમાણમાાં પ્રસતિાદ મળયો છે. િારતીય િવથશે્રષ્ઠ 
ફિલ્મ એવોડથ પણ પ્રાપ્ત થયો તે ગૌરવની વાત છે. 
એકાંદરે કૃસતનો ઉદે્દશ િારતની સવસવધ િાંતકૃસતનુાં દશથન 
કરાવવાનો રિલેો છે. અને નમથદાના સવસવધ તવરૂપોની 
ઝાાંખી કરાવવાનો ઉદે્દશ્ય ‘રેવા’ ફિલ્મમાાં પણ જોવા 
મળતો જણાય છે. 
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