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सार- संगीत भारत की सांसृ्कततक तिरासत की एक अमूल्य 

धरोहर एिं तितिष्ट पहचान है, तिसके माध्यम से इस राष्टर  के 

इततहास, तितिधता तथा सांसृ्कततक पररिेि का सिीि बोध 

होता है। भारतीय परंपरा में संगीत केिल तिक्षण या प्रतिक्षण 

का माध्यम नही,ं बल्कि आध्याल्किक साधना और उपासना का 

एक पतित्र साधन भी है, तिसमें साधक स्वर और लय के 

माध्यम से स्वयं को परम अनुभूतत के साथ एकाकार कर देता 

है। भारतीय िास्त्रीय संगीत की परंपरा, तििेषताओ ं एिं 

तितिधता का अिलोकन करने पर यह स्पष्ट होता है तक इसकी 

दो प्रमुख पद्धततयााँ—तहन्दुस्तानी िास्त्रीय संगीत तथा 

कनााटक संगीत—दोनो ं में मतहलाओ ं का योगदान अतं्यत 

महत्वपूणा एिं उले्लखनीय रहा है। प्राचीन काल से ही भारतीय 

संगीत में मतहलाओ ंकी सतिय उपल्कितत रही है, िो तितभन्न 

ऐततहातसक कालखंडो ंमें सामातिक पररितानो ंके साथ-साथ 

तिकतसत होती हुई दृतष्टगत होती है। आधुतनक युग तक आते-

आते संगीत के के्षत्र में मतहलाओ ं की सीतमत उपल्कितत को 

सिक्त बनाने में पंतडत तिषु्ण तदगंबर पलुस्कर तथा तिषु्ण 

नारायण भातखंडे िैसे महान संगीताचायों ने महत्वपूणा 

भूतमका तनभाई। इन प्रयासो ंके पररणामस्वरूप मतहलाओ ंको 

संगीत के तितिध के्षत्रो ं में उन्नतत के नए अिसर प्राप्त हुए। 

िास्त्रीय संगीत की दोनो ंप्रमुख पद्धततयो ंकी मुख्य तिधाओ—ं

गायन, िादन एिं नृत्य—में उत्तर एिं दतक्षण भारतीय मतहला 

कलाकारो ं ने अपने संपूणा िीिन को संगीत साधना के प्रतत 

समतपात कर उले्लखनीय योगदान तदया है। यद्यतप दोनो ं

परंपराएाँ  अपनी-अपनी के्षत्रीय तितिधताओ ं एिं तििेषताओ ं

को अतभव्यक्त करती हैं, तथातप इनका मूल स्वर भारतीय 

संसृ्कतत की समृल्कद्ध और आध्याल्किकता को ही प्रतततबंतबत 

करता है। 

तनिः संदेह, इन मतहला कलाकारो ंका योगदान न केिल संगीत 

कला के संिधान में सहायक रहा है, बल्कि उन्ोनें भल्कक्त, 

साधना एिं समपाण के माध्यम से भारतीय संगीत को नई 

ऊाँ चाइयो ंतक पहुाँचाया है। यह कहना अततियोल्कक्त नही ंहोगा 

तक संगीत की अतधष्ठात्री देिी सरस्वती ने इन महान तिभूततयो ं

के माध्यम से संगीत िगत को अपनी अनुकम्पा से आलोतकत 

तकया है। 
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भारत की धरती पर संगीत की धारा प्राचीन काल से क्षनरंतर 

प्रवाक्षित िोती आ रिी िै। भारतीय संगीत क्षवक्षभन्न ऐक्षतिाक्षसक 

कालखंडो ंके पररवतशनो ंका सािी रिा िै। वैक्षदक संगीत से 

आरम्भ िोकर मध्यकालीन और तत्पश्चात आधुक्षनक युग तक 

यि अनेक उतार-चढावो ंएवं चुनौक्षतयो ंसे गुिरते हुए क्षनरंतर 

क्षवकक्षसत िोता रिा िै। प्रते्यक युग में मिान संगीत क्षवभूक्षतयो ं

ने अपने पररश्रम, योग्यता और योगदान के माध्यम से संगीत 

के क्षवक्षवध स्वरूपो ंको न केवल संरक्षित क्षकया, बल्कि उन्हें 

समृद्ध एवं क्षवकक्षसत भी क्षकया। 

यक्षद योगदान और कौशल की दृक्षि से देखा िाए, तो पुरुष 

कलाकारो ंके समान िी मक्षिला कलाकारो ंकी भूक्षमका भी 

अतं्यत मित्वपूणश एवं अक्षवस्मरणीय रिी िै। वैक्षदक युग में 

संगीत के िेत्र में मक्षिलाओ ंकी ल्किक्षत अतं्यत सुदृढ थी। 

पुरुषो ंकी भााँक्षत उनका भी उपनयन संस्कार िोता था और 

वे गायन, वादन एवं नृत्य में क्षनपुण थी।ं उस समय वीणा वादन 

का क्षवशेष प्रचलन था, क्षिसे प्रायः  मक्षिलाएाँ  िी बिाती थी।ं 

साथ िी, उन्हें कं -संगीत में भी प्रवीणता प्राप्त थी और वे 

सावशिक्षनक आयोिनो ंमें नृत्य एवं संगीत प्रसु्तत करने में 

संकोच निी ंकरती थी।ं क्षकनु्त वैक्षदक काल से मध्यकाल की 

यात्रा के दौरान मक्षिलाओ ंकी सावशिक्षनक संगीत-गक्षतक्षवक्षधयो ं

पर अनेक प्रकार के प्रक्षतबंध लग गए। सामाक्षिक 

कुरीक्षतयो—ंिैसे पदाश प्रथा, सती प्रथा एवं बाल क्षववाि—ने 

नारी के िीवन और उसकी सांगीक्षतक क्षशिा पर प्रक्षतकूल 

प्रभाव डाला। यि ल्किक्षत आधुक्षनक काल तक क्षकसी न क्षकसी 

रूप में बनी रिी। ऐसे समय में संगीत और नारी दोनो ंके 

पुनरुत्थान के क्षलए दो मिान संगीताचायों—पंक्षडत क्षवषु्ण 

क्षदगंबर पलुस्कर और क्षवषु्ण नारायण भातखंडे—ने 

मित्वपूणश भूक्षमका क्षनभाई और इस क्षदशा में क्षवशेष प्रयास 

क्षकए। 
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इन प्रयासो ंके फलस्वरूप सभ्ांत पररवारो ंकी मक्षिलाओ ंने 

पुनः  संगीत क्षशिा ग्रिण करना आरम्भ क्षकया तथा अनेक 

मक्षिलाओ ं ने घराना परंपरा के अंतगशत क्षवक्षधवत प्रक्षशिण 

प्राप्त क्षकया। पररणामस्वरूप शास्त्रीय संगीत के िेत्र में 

अनेक प्रक्षतक्षित मक्षिला कलाकारो ंका उदय हुआ। 

मूलतः  भारतीय शास्त्रीय संगीत की दो प्रमुख शाखाएाँ —

क्षिन्दुस्तानी शास्त्रीय संगीत और कनाशटक संगीत—िमारे 

समि आती िैं। यद्यक्षप दोनो ंकी मूल िडें वैक्षदक परंपरा में 

क्षनक्षित िैं, तथाक्षप उनके स्वरूप में क्षभन्नताएाँ  भी स्पि रूप से 

पररलक्षित िोती िैं। क्षिन्दुस्तानी संगीत पर मुल्किम संसृ्कक्षत 

का प्रभाव देखा िाता िै, िबक्षक कनाशटक संगीत का क्षवकास 

मुख्यतः  भल्कि आंदोलन के दौरान हुआ और यि पूणशतः  

स्वदेशी स्वरूप क्षलए हुए िै। 

क्षिन्दुस्तानी संगीत की क्षवशेषता इसकी लचीली संरचना एवं 

राग-क्षवस्तार की स्वतंत्रता िै, क्षिसमें क्षसतार, सारंगी, तबला 

और िारमोक्षनयम िैसे वाद्यो ंका प्रमुख िान िै तथा मीडं 

और तानो ंकी स्वाभाक्षवक प्रवािशीलता पर बल क्षदया िाता 

िै। इसके क्षवपरीत, कनाशटक संगीत अक्षधक संरक्षचत एवं 

अनुशाक्षसत िै, क्षिसमें परंपरागत रचनाओ ं का क्षवक्षधवत 

पालन क्षकया िाता िै तथा गमको ंका व्यापक प्रयोग इसकी 

क्षवशेषता िै। इसमें वीणा, वायक्षलन, मृदंगम और घटम िैसे 

वाद्यो ंका क्षवशेष मित्व िै। 

उपयुशि दोनो ं शैक्षलयो ंमें कलाकारो ंकी एक क्षवसृ्तत सूची 

क्षमलती िै, क्षिसमें मक्षिला कलाकारो ंकी उपल्किक्षत उनके 

समपशण, संघषश, क ोर पररश्रम और अटूट इच्छाशल्कि को 

स्पि रूप से दशाशती िै। संगीत चािे क्षकसी भी शैली, प्रदेश 

या देश का िो, उसमें पारंगत िोने का मागश सदैव चुनौतीपूणश 

िोता िै। मक्षिला कलाकारो ंके क्षलए यि मागश और भी अक्षधक 

कक्ष न रिा िै, क्षकंतु उनकी उपलल्कियााँ इस तथ्य को क्षसद्ध 

करती िैं क्षक कक्ष नाइयो ंका सामना कर उन पर क्षविय प्राप्त 

करना नारी के स्वभाव का अक्षभन्न अंग िै। 

उत्तर एवं दक्षिण भारतीय शास्त्रीय संगीत की तीनो ंप्रमुख 

क्षवधाओ—ंगायन, वादन और नृत्य—में मक्षिलाओ ंने अपना 

मित्वपूणश एवं अमूल्य योगदान क्षदया िै, क्षिसका संक्षिप्त 

क्षववरण क्षनम्नक्षलल्कखत िै— 

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में मुख्यतः  घरानो ंकी परंपरा 

अतं्यत मित्वपूणश एवं व्यवल्कित रूप से क्षवकक्षसत हुई िै, 

क्षिसमें शास्त्रीय गाक्षयकाओ ंकी भूक्षमका क्षवशेष रूप से प्रमुख 

एवं प्रभावशाली रिी िै। घराना परंपरा न केवल संगीत की 

क्षवक्षशि शैली को संरक्षित करती िै, बल्कि उसे पीढी दर पीढी 

क्षवकक्षसत भी करती िै। 

ग्वाक्षलयर घराना भारतीय शास्त्रीय संगीत का सबसे प्राचीन 

घराना माना िाता िै तथा इसे अन्य अनेक घरानो ंका मूल 

स्रोत भी किा िाता िै। इसकी प्रमुख क्षवशेषताओ ंमें सरल 

एवं स्पि तानो ंका प्रयोग, स्वरो ंकी बुलंदी, राग एवं ताल पर 

क्षवशेष बल, सादगी तथा बंक्षदशो ंका स्पि उच्चारण सल्किक्षलत 

िैं। इस घराने से संबंक्षधत अनेक प्रक्षतक्षित मक्षिला कलाकारो ं

ने संगीत िगत को समृद्ध क्षकया िै, क्षिनमें सुशीला मरा े, 

कौशल्या मंिनरेकर, क्षविनबाला घोष दस्तीदार, सुलभा 

मोक्षिले, कमल केलकर, काक्षलंदी केलकर, सुभद्रा चौधरी, 

वसंुधरा कोमकली, वीणा सिस्रबुदे्ध, शोभा गुटूश  तथा मीता 

पंक्षडत िैसी क्षवदुषी गाक्षयकाएाँ  क्षवशेष रूप से उले्लखनीय िैं। 

इसी प्रकार आगरा घराना भी अपनी क्षवक्षशि गायकी के क्षलए 

प्रक्षसद्ध िै, क्षिसमें अनेक मक्षिला कलाकारो ं ने मित्वपूणश 

योगदान क्षदया िै। इनमें मल्कल्लकािान, िोिराबाई, बबली 

बाई, फरित िान, ज्योत्सना भोले, कृष्णा उदयावर, श्यामला 

मिगांवकर, पद्मिा पंक्षडत, माक्षणक वमाश, मालती पांडे, 

अंिनीबाई िांबोलेकर, लीलावंती क्षशरगांवकर, चंपाबाई 

कालेकर, ताराबाई क्षशरोडकर, सरला क्षभडे, अचशना कने्हरे, 

सुमक्षत मुताटकर, मीनािी क्षशरोडकर, मीनािी मुडक्षबद्री, 

शुभ्ा गुिा, पूक्षणशमा सेन तथा दीपाली नाग आक्षद प्रमुख नाम 

उले्लखनीय िैं। 

क्षकराना घराने की गायकी अपनी क्षवक्षशि स्वर-साधना एवं 

सूक्ष्म उच्चारण शैली के क्षलए प्रक्षसद्ध िै। इसमें स्वरो ं की 

शुद्धता एवं उनके क्षवस्तार पर क्षवशेष बल क्षदया िाता िै, 

िबक्षक ताल और लय की िक्षटलताओ ं की अपेिा स्वर-

सौदंयश को अक्षधक मित्व क्षदया िाता िै। इस घराने में बंक्षदश 

का क्षवस्तार सीक्षमत शब्ो ंके माध्यम से अतं्यत सूक्ष्मता एवं 

गिराई के साथ क्षकया िाता िै। िायी और अंतरे की 

परंपरागत संरचना से परे िाकर स्वर-क्षवस्तार में स्वतंत्रता भी 

इसकी एक प्रमुख क्षवशेषता िै। अन्य घरानो ंकी तुलना में यि 

शैली ताल-प्रधान न िोकर स्वर-प्रधान मानी िाती िै, क्षिसमें 

प्रते्यक स्वर को अतं्यत क्षनपुणता एवं क्षवक्षशि ढंग से प्रसु्तत 

क्षकया िाता िै।1 

 इन घरानो ं के अंतगशत अनेक प्रक्षतक्षित मक्षिला गाक्षयकाओ ं

के नाम उले्लखनीय िैं, क्षिनमें िीराबाई बडोदेकर, 

रोशनआरा बेगम, गंगूबाई िंगल, सरस्वती बाई राणे, मालती 

पांडे, प्रभा अते्र, क्षकशोरी आमोनकर, पूरवी पारेख, अलका 

िोगलेकर, आशा पारसनीस तथा सुिाता गुरव-किर आक्षद 

प्रमुख िैं। 

अत्रौली (ियपुर-अत्रौली) घराने में भी अनेक क्षवदुषी 

गाक्षयकाओ ंने अपनी क्षवक्षशि पिचान िाक्षपत की िै। इनमें 

केसरबाई केरकर, मोगूबाई कुडीकर, मैनाकाबाई 
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क्षशरोडकर, ताक्षनबाई, लीलाबाई क्षशरगांवकर, क्षकशोरी 

आमोनकर, अक्षश्वनी देशपांडे तथा पद्मा तलवलकर िैसी 

प्रमुख क्षवभूक्षतयााँ शाक्षमल िैं। 

बनारस घराने की गायकी की मुख्य क्षवशेषता खयाल गायन 

में बोल-तानो ंका क्षवक्षशि प्रयोग तथा  ुमरी के पूरब अंग एवं 

टप्पा शैली की प्रधानता िै। इस घराने को प्रक्षतिा प्रदान करने 

वाली प्रमुख मक्षिला कलाकारो ंमें बडी मोतीबाई, हुस्नाबाई, 

िद्दनबाई, क्षसदे्धश्वरी देवी, क्षगररिा देवी, रसूलन बाई, 

आराधना दे, बेला घोष, वीणा पाक्षण क्षमश्रा तथा रेखा सेन आक्षद 

उले्लखनीय िैं। 

इसके अक्षतररि पक्षटयाला घराने की मीरा बनिी, संध्या 

मुखिी, कावेरी कर, बेला चौधरी तथा कौक्षशकी चक्रवती; 

क्षदल्ली घराने की क्षसमरन बेलू्लर; तथा मेवाती घराने की डॉ. 

भारती क्षपलै्ल, नीरिा रा ौड, सुलिणा पंक्षडत एवं क्षनराली 

काक्षतशक आक्षद भी क्षवशेष रूप से उले्लखनीय नाम िैं, क्षिन्होनें 

क्षिन्दुस्तानी शास्त्रीय संगीत को समृद्ध बनाने में मित्वपूणश 

योगदान क्षदया िै। 

क्षिन्दुस्तानी शास्त्रीय संगीत के क्षवपरीत कनाशटक अथवा 

दक्षिण भारतीय संगीत में घराना परंपरा का स्वरूप उसी 

प्रकार निी ं क्षमलता। इसकी पृिभूक्षम का अवलोकन करने 

पर ज्ञात िोता िै क्षक दक्षिण भारत के प्राचीन द्रक्षवड संगीत 

का एक प्रमुख स्रोत ईस्वी क्षितीय शताब्ी का चेरा वंशीय 

रािकुमार इलंगो अक्षडगल िारा रक्षचत “क्षशलप्पक्षदकारम्” 

िै। इस मिान गं्रथ में उस समय के संगीत और नृत्य का 

क्षवसृ्तत वणशन प्राप्त िोता िै, क्षिससे यि अनुमान लगाया िा 

सकता िै क्षक प्राचीन तक्षमल समाि में पुरुष और मक्षिलाएाँ  

दोनो ंिी पेशेवर संगीतकार के रूप में सक्षक्रय थे। 

उस समय पुरुष कलाकारो ं को “पाणर” किा िाता था, 

िबक्षक मक्षिला कलाकारो ंको “क्षवरक्षल” अथवा “पाक्षडनी” के 

नाम से संबोक्षधत क्षकया िाता था, िो उस युग में संगीत के 

िेत्र में मक्षिलाओ ंकी सक्षक्रय एवं सिाक्षनत भूक्षमका को स्पि 

रूप से दशाशता िै।2  

मंक्षदरो ंमें नृत्य एवं गायन के समन्वय से देवदासी परंपरा का 

उद्भव हुआ। देवदाक्षसयााँ क ोर एवं सुव्यवल्कित प्रक्षशिण 

प्राप्त कर संगीत एवं नृत्य में उच्च कोक्षट की क्षनपुणता अक्षिशत 

करती थी।ं प्रारंक्षभक अविा में समाि में उनका सिाक्षनत 

िान था, क्षकंतु समय के साथ िब यि परंपरा मंक्षदरो ं से 

क्षनकलकर दरबारो ंतक पहुाँची, तो सामाक्षिक दृक्षिकोण में 

पररवतशन आया और उन्हें िीन दृक्षि से देखा िाने लगा। 

पररणामस्वरूप, सभ्ांत पररवारो ंकी मक्षिलाओ ंने संगीत से 

दूरी बना ली। 

स्वतंत्रता प्राल्कप्त के पश्चात सामाक्षिक पररल्किक्षतयो ं में 

मित्वपूणश पररवतशन आया। इसके फलस्वरूप मक्षिलाओ ंका 

पुनः  संगीत-क्षशिा के िेत्र में प्रवेश हुआ और उन्होनें अपने 

कौशल एवं प्रक्षतभा के आधार पर प्रक्षतक्षित िान अक्षिशत 

क्षकया। 

कनाशटक संगीत के िेत्र में एम. एस. सुबु्बलक्ष्मी का नाम 

क्षवशेष गौरव के साथ क्षलया िाता िै। उन्हें “संगीत 

कलाक्षनक्षध”, “रैमॉन मैगे्ससे पुरस्कार” तथा “भारत रत्न” िैसे 

सवोच्च सिानो ंसे अलंकृत क्षकया गया, िो उनकी अक्षितीय 

प्रक्षतभा और योगदान का प्रमाण िै। 

उनके अक्षतररि डी. के. पट्टिाल तथा एम. एल. 

वसंतकुमारी िैसी मिान गाक्षयकाओ ंने भी कनाशटक संगीत 

में मित्वपूणश योगदान क्षदया और सुबु्बलक्ष्मी के समकालीन 

रिते हुए अपने क्षवक्षशि शैलीगत गुणो ंके माध्यम से संगीत 

िगत में अपनी अलग पिचान िाक्षपत की। यद्यक्षप इन सभी 

की गायन शैली एवं क्षवशेषताएाँ  क्षभन्न-क्षभन्न थी,ं तथाक्षप इनका 

योगदान समान रूप से मित्वपूणश और पे्ररणास्पद रिा िै। 

 डी. के. पट्टिाल ने अपनी क ोर शास्त्रीयता, शुद्ध उच्चारण 

तथा संसृ्कत बंक्षदशो ंकी उतृ्कि प्रसु्तक्षत और उनके व्यापक 

प्रचार-प्रसार के क्षलए क्षवशेष सिान प्राप्त क्षकया। विी,ं एम. 

एल. वसंतकुमारी ने अपने गुरु िी. एन. बालसुब्रह्मण्यम की 

संगीत-शैली पर आधाररत गायन में अक्षितीय दिता प्राप्त 

की, क्षिसमें दु्रत क्षवस्तार और स्वर-चातुयश का क्षवशेष मित्व 

िै। उन्होनें इस शैली की प्रभावपूणश प्रसु्तक्षत के माध्यम से 

कनाशटक संगीत में अपनी क्षवक्षशि पिचान िाक्षपत की।3 

इनके अक्षतररि अरुणा साईराम, एम. ए. शीला तथा सुधा 

रघुनाथन भी अपने-अपने िेत्र में सशि एवं प्रक्षतक्षित 

िस्तािर के रूप में िाक्षपत िैं, क्षिन्होनें कनाशटक संगीत की 

समृद्ध परंपरा को आगे बढाने में मित्वपूणश योगदान क्षदया िै। 

भारतीय शास्त्रीय संगीत की वादन परंपरा में तंत्री वाद्यो ंका 

क्षवशेष मित्व रिा िै। इनकी उपल्किक्षत गायन एवं नृत्य दोनो ं

में भावो ं की अक्षभव्यल्कि को और अक्षधक सौदंयशपूणश एवं 

प्रभावी बनाती िै। तंत्री वाद्यो ं की प्रमुख क्षवशेषताएाँ —

रूपात्मक सौदंयश, नादात्मक माधुयश तथा कलात्मक 

अक्षभव्यल्कि की व्यापक िमता—उन्हें क्षवक्षशि बनाती िैं। 

इन्ही ंगुणो ंके कारण इन वाद्यो ंकी लोकक्षप्रयता सवशस्वीकृत 

एवं क्षनक्षवशवाद िै।4  

प्रमुख तंत्री वाद्यो ं में वीणा, क्षसतार, सरोद, वायक्षलन तथा 

सारंगी आक्षद का क्षवशेष िान िै। यक्षद उत्तर भारत की तंत्री 

वादकाओ ंपर दृक्षि डाली िाए, तो क्षसतार और सुरबिार के 

िेत्र में अन्नपूणाश देवी का नाम अतं्यत श्रद्धा और आदर के 

साथ क्षलया िाता िै। 
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पद्मक्षवभूषण से अलंकृत मिान संगीताचायश उस्ताद 

अलाउद्दीन खााँ की सुपुत्री अन्नपूणाश देवी के क्षलए संगीत केवल 

एक कला निी,ं बल्कि साधना और आध्याल्कत्मक साध्य का 

माध्यम भी था। उन्होनें अपने अक्षितीय कौशल, गिन साधना 

और क्षवलिण प्रक्षतभा के बल पर भारतीय शास्त्रीय संगीत में 

एक क्षवक्षशि एवं सिाननीय िान प्राप्त क्षकया। 

“Her depth of knowledge and skill as a performer, 

which she beautifully imbibed from her illustrious 

father, Baba Allauddin Khan was truly of a 

legendary stature. She was a pioneer woman 

instrumentalist and anyone having heard her 

incredible surbahar recordings will be astounded 

not only by the ragadaari, but her virtuosity on 

such a difficult instrument. With such 

phenomenal talent and musical mastery, it 

requires great restraint and courage of conviction 

to stay away from the limelight and yet devote 

one's entire life to the ‘Sadhna of Music’”5  क्षसतार 

वादन के िेत्र में अन्य उले्लखनीय मक्षिला वादकाओ ं में 

कल्याणी राय, मीता नाग, अनुपमा भगवत, अनुष्का शंकर, 

िया क्षवश्वास तथा मंिू मेिता आक्षद के नाम प्रमुखता से क्षलए 

िाते िैं। इन कलाकारो ंने अपने उतृ्कि कौशल, साधना और 

समपशण के माध्यम से क्षसतार वादन को नई ऊाँ चाइयो ंतक 

पहुाँचाया िै। 

इसके अक्षतररि, सरोद वादन के िेत्र में शरणरानी 

बकलीवाल तथा िरीन दारूवाला िैसी प्रक्षतक्षित मक्षिला 

वादकाओ ंका योगदान भी अतं्यत मित्वपूणश एवं सरािनीय 

रिा िै, क्षिन्होनें इस वाद्य की परंपरा को समृद्ध एवं व्यापक 

बनाया िै। 

 “Sharan Rani was the first and foremost 

woman instrumentalist of India and among the 

greatest musicians of the 20th century called the 

‘Cultural Ambassador of India’ by Pt. Jawaharlal 

Nehru, she is also credited for playing a 

fundamental role in introducing and popularising 

Indian classical music in numerous countries ever 

since in 1950s. She broke the centuries old glass 

ceiling to take up the sarod, widely dubbed a 

man's instrument due to the posture required in 

playing it.”6 

सारंगी वादन के िेत्र में मक्षिला वादको ंमें अरुणा नारायण 

तथा गौरी बनिी सती के नाम उले्लखनीय िैं, क्षिन्होनें इस 

िक्षटल एवं भावप्रधान वाद्य को साधकर अपनी क्षवक्षशि 

पिचान िाक्षपत की िै। 

दक्षिण भारत की तंत्री वादकाओ ंमें वीणा धनिाल का िान 

अतं्यत उच्च एवं क्षवक्षशि रिा िै। उनकी वादन-कुशलता 

इतनी उतृ्कि थी क्षक वीणा वादन की एक क्षवक्षशि शैली िी 

उनके नाम से िुड गई। उनका वादन न केवल कनाशटक 

संगीत की परंपरा का अक्षभन्न अंग बना, बल्कि उसमें क्षनक्षित 

लयात्मकता एवं सूक्ष्म अक्षभव्यल्कि की परंपरा को भी सुदृढ 

क्षकया। उनकी शैली की प्रमुख क्षवशेषता लय पर क्षवशेष बल 

देना तथा भावो ंकी गिन अक्षभव्यल्कि रिी िै। 

अन्य प्रमुख वीणा वादकाओ ंमें क्षनमशला रािशेखर, ियंती 

कुमारेश तथा ज्योक्षत िेगडे के नाम क्षवशेष रूप से 

उले्लखनीय िैं। इनमें ज्योक्षत िेगडे को एकमात्र प्रमुख 

मक्षिला रुद्र वीणा वादक के रूप में िाना िाता िै। उन्होनें 

रुद्र वीणा की क्षशिा उस्ताद असद अली खााँ से प्राप्त की। 

प्रारंभ में उनके गुरु ने यि मानते हुए उन्हें क्षशिा देने से इंकार 

कर क्षदया था क्षक रुद्र वीणा मक्षिलाओ ंके क्षलए उपयुि वाद्य 

निी ंिै, क्षकनु्त उनकी दृढ इच्छाशल्कि, समपशण और क्षनरंतर 

प्रयास के फलस्वरूप अंततः  उन्हें गुरु का साक्षन्नध्य प्राप्त 

हुआ। क ोर साधना और गुरु के आशीवाशद से उन्होनें सभी 

चुनौक्षतयो ं को पार कर इस वाद्य में क्षवक्षशि िान अक्षिशत 

क्षकया। 

वायक्षलन के िेत्र में पद्मश्री पुरस्कार से सिाक्षनत अवसरला 

कन्याकुमारी दक्षिण भारत की अग्रणी वायक्षलन वादक के 

रूप में प्रक्षतक्षित िैं। उन्हें उनकी उतृ्कि साधना और योगदान 

के क्षलए “संगीत कलाक्षनक्षध” सिान से भी अलंकृत क्षकया 

गया िै। अक्करई एस. सुब्बलक्ष्मी एक कुशल वायक्षलन 

वादक िोने के साथ-साथ गाक्षयका भी िैं। उन्होनें अपने क्षपता 

अक्करई एस. स्वामीनाथन से वायक्षलन की क्षशिा प्राप्त की। 

इनके अक्षतररि एच. एस. ल्कस्मता तथा डॉ. गायत्री शंकरन भी 

इस िेत्र की उले्लखनीय वादकाओ ंमें सल्किक्षलत िैं। 

गायन और वादन के साथ नृत्य भी संगीत का अक्षभन्न अंग िै। 

शास्त्रीय नृत्य की परंपरा में उत्तर भारत में कथक नृत्य का 

क्षवशेष िान िै। कथक नृत्य उत्तर भारत की प्रमुख देन िै 

और मंक्षदरो ं से िुडा िोने के कारण इसका स्वरूप मूलतः  

धाक्षमशक एवं आध्याल्कत्मक रिा िै। ‘कथक’ शब् ‘कथा’ से 

वु्यत्पन्न िै, क्षिसका अथश िै—कथा किने वाला। इस दृक्षि से 

कथक नृत्य कथा-वाचन की परंपरा का िी क्षवकक्षसत रूप 

िै। 

कथक नृत्य को एक क्षवशाल एवं पक्षवत्र गंगा नदी के समान 

माना िा सकता िै, क्षिसमें अनेक छोटी-छोटी धाराएाँ  आकर 

क्षमलती िैं और उसकी प्रवािमानता को समृद्ध करती िैं। 
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इसी प्रकार, कथक में क्षवक्षवध तत्वो ंका समन्वय क्षदखाई देता 

िै। यि शास्त्रीय नृत्य की उन क्षवक्षशि शैक्षलयो ंमें से एक िै, 

क्षिसमें नृत्य (अक्षभनय) और नृत्त (शुद्ध नृत्य) दोनो ं का 

अक्षितीय एवं संतुक्षलत समन्वय देखने को क्षमलता िै, िो इसे 

अन्य नृत्य शैक्षलयो ंसे क्षवक्षशि बनाता िै।7  

क्षसतारा देवी, दमयंती िोशी, अक्षदक्षत मंगलदास, कुमुक्षदनी 

लाल्कखया, गौरी िोग तथा मल्कल्लका साराभाई िैसी प्रक्षतक्षित 

नृत्यांगनाओ ं ने इस शास्त्रीय नृत्य शैली को न केवल 

आत्मसात क्षकया, बल्कि इसे अपने िीवन का एकमात्र धे्यय 

बनाकर इसके संवधशन और प्रसार में मित्वपूणश योगदान 

क्षदया। 

विी ंदक्षिण भारत की प्रमुख नृत्य शैक्षलयो ंमें भरतनाट्यम, 

कुक्षचपुडी, कथकली तथा मोक्षिनीअट्टम का क्षवशेष िान िै। 

भरतनाट्यम का उद्भव तक्षमलनाडु में माना िाता िै तथा 

इसके क्षवकास में तंिावुर के रािाओ ंका मित्वपूणश योगदान 

रिा िै। प्राचीन काल में इस नृत्य शैली को “दासी अट्टम” 

(अथाशत देवदाक्षसयो ंका नृत्य) तथा “सक्षदर” या “नाच” के नाम 

से भी िाना िाता था। कुछ क्षविान इसे तंिावुर नृत्य भी किते 

िैं, क्षकनु्त वतशमान समय में यि सवशमान्य रूप से भरतनाट्यम 

के नाम से िी प्रक्षसद्ध िै। 

‘भरतनाट्यम’ शब् की वु्यत्पक्षत्त इसके मूल तत्वो ंको स्पि 

करती िै—‘भ’ से भाव, ‘र’ से राग और ‘त’ से ताल का बोध 

िोता िै। इस प्रकार, वि नृत्य क्षिसमें भाव, राग और ताल—

इन तीनो ं का समल्कन्वत एवं संतुक्षलत समावेश िो, उसे 

भरतनाट्यम किा िाता िै। यि नृत्य शैली न केवल 

तकनीकी कौशल का पररचायक िै, बल्कि भावाक्षभव्यल्कि, 

संगीतात्मकता और लयात्मकता का अक्षितीय संगम भी 

प्रसु्तत करती िै।8  

इस क्षवधा की नृत्यांगनाओ ंमें श्रीमती रुल्किणी देवी अरंुडेल 

का नाम अतं्यत अग्रणी एवं सिाननीय िै। यक्षद उन्हें स्वयं में 

एक संिा किा िाए, तो यि कोई अक्षतशयोल्कि निी ंिोगी। 

वे केवल एक नृत्यांगना िी निी ं थी,ं बल्कि उन्होनें इस 

लुप्तप्राय कला को पुनिीक्षवत करने का मिान कायश क्षकया। 

उस समय िब नृत्य और नृत्यांगनाओ ंको समाि में िीन दृक्षि 

से देखा िाता था, तब रुल्किणी देवी अरंुडेल ने सािसपूवशक 

आगे आकर इस कला के संरिण और पुनरुत्थान का बीडा 

उ ाया। उनके अथक प्रयासो ं के पररणामस्वरूप 

भरतनाट्यम को पुनः  प्रक्षतिा प्राप्त हुई और यि कला पुनः  

समाि में सिाक्षनत िान अक्षिशत कर सकी। “Arundale's 

work was integral to the revival of bharatanatyam 

and to the elevation in status of both the tradition 

and its practitioners. The interplay of elements of 

stagecraft, lighting, costumes, music and 

choreography, moreover transformed the 

devotional experience into an art form that could 

be appreciated on a global platform.”9 

इसके अक्षतररि पद्मा सुब्रह्मण्यम तथा श्रीमती गायत्री 

वेंकटारमण भी इस िेत्र की प्रमुख नृत्यांगनाओ ंमें सल्किक्षलत 

िैं, क्षिन्होनें अपनी क्षवक्षशि शैली और उतृ्कि प्रसु्तक्षत के 

माध्यम से भारतीय शास्त्रीय नृत्य को समृद्ध क्षकया िै। 

कुक्षचपुडी आंध्र प्रदेश का एक प्रमुख शास्त्रीय नृत्य िै। यि 

एक नृत्य-नाक्षटका के रूप में क्षवकक्षसत शैली िै, क्षिसके 

क्षवषय मुख्यतः  धाक्षमशक एवं पौराक्षणक िोते िैं। इसमें नृत्त, नृत्य 

तथा नाट्य—इन तीनो ंतत्वो ंका समल्कन्वत एवं सिीव समावेश 

देखने को क्षमलता िै। परंपरागत रूप से यि नृत्य केवल 

पुरुषो ं िारा प्रसु्तत क्षकया िाता था, क्षकंतु समय के साथ 

मक्षिलाओ ं ने भी इसमें मित्वपूणश िान प्राप्त क्षकया। 

कुक्षचपुडी की प्रमुख नृत्यांगनाओ ं में याक्षमनी कृष्णमूक्षतश, 

याक्षमनी रेड्डी, शोभा नायडू तथा रािा-राधा रेड्डी िैसी 

क्षवभूक्षतयो ंने इस शैली को नई ऊाँ चाइयो ंतक पहुाँचाया। 

कथकली नृत्य केरल से संबंक्षधत एक क्षवक्षशि नाट्यप्रधान 

नृत्य शैली िै, क्षिसमें कथा की अक्षभव्यल्कि िेतु संगीत, 

अक्षभनय और नृत्य का सशि समन्वय िोता िै। इसकी 

प्रमुख क्षवशेषता कलाकारो ं के मुखाक्षभनय, नेत्राक्षभनय तथा 

िस्तमुद्राओ ंके माध्यम से भावो ंकी अक्षभव्यल्कि िै। साथ िी, 

इसकी रंग-क्षबरंगी वेशभूषा और शंृ्रगार प्रते्यक पात्र के क्षवक्षशि 

चररत्र को स्पि रूप से अक्षभव्यि करते िैं। यद्यक्षप यि 

परंपरागत रूप से पुरुष-प्रधान नृत्य रिा िै, तथाक्षप 1970 के 

दशक के पश्चात मक्षिलाओ ं ने भी इसमें सक्षक्रय भागीदारी 

प्रारंभ की। इस िेत्र में चावरा पावशतीकुट्टी का नाम क्षवशेष 

रूप से उले्लखनीय िै। 

मोक्षिनीअट्टम भी केरल की एक मित्वपूणश शास्त्रीय नृत्य 

शैली िै, क्षिसे मुख्यतः  मक्षिलाओ ंिारा प्रसु्तत क्षकया िाता िै। 

इस शैली की प्रमुख नृत्यांगनाओ ं में कलामंडलम 

कल्याणीकुट्टी अिा, क्षिन्हें मोक्षिनीअट्टम की पुनसंिापक 

माना िाता िै, के अक्षतररि सुनंदा नायर, पल्लवी कृष्णन, 

गोक्षपका वमाश तथा क्षवियलक्ष्मी आक्षद प्रमुख िस्तािर िैं। 

अतः  उत्तर एवं दक्षिण भारतीय शास्त्रीय संगीत की क्षवक्षवध 

क्षवधाओ ंमें मक्षिलाओ ंका योगदान न केवल उनकी कला के 

प्रक्षत गिन आिा और समपशण को अक्षभव्यि करता िै, 

बल्कि उनके िारा क्षकए गए संघषश, साधना और क्षनरंतर 

प्रयासो ंकी पे्ररणादायक गाथा भी प्रसु्तत करता िै। यि स्पि 

िै क्षक मक्षिलाओ ं का योगदान केवल संगीत-क्षशिा प्राप्त 

करने तक सीक्षमत निी ंरिा, बल्कि उन्होनें इस परंपरा के 
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संरिण, संवधशन एवं सतत क्षवकास में भी मित्वपूणश भूक्षमका 

क्षनभाई िै। 

क्षनष्कषश 

 

उपरोि अध्ययन से यि स्पि िोता िै क्षक उत्तर एवं दक्षिण 

भारतीय शास्त्रीय संगीत की समृद्ध परंपरा में मक्षिलाओ ंका 

योगदान अतं्यत व्यापक, बहुआयामी और ऐक्षतिाक्षसक दृक्षि 

से मित्वपूणश रिा िै।  

प्राचीन वैक्षदक काल से लेकर आधुक्षनक युग तक, मक्षिलाओ ं

ने संगीत के िेत्र में अपनी क्षनरंतर उपल्किक्षत बनाए रखी िै। 

यद्यक्षप मध्यकाल में सामाक्षिक कुरीक्षतयो ं एवं प्रक्षतबंधो ं के 

कारण उनके सांगीक्षतक क्षवकास में अवरोध उत्पन्न हुए, 

तथाक्षप आधुक्षनक काल में पुनः  उन्हें अवसर प्राप्त हुए और 

उन्होनें अपने अक्षितीय कौशल, साधना तथा समपशण के बल 

पर संगीत के क्षवक्षभन्न िेत्रो—ंगायन, वादन एवं नृत्य—में 

उतृ्कि उपलल्कियााँ अक्षिशत की।ं 

क्षिन्दुस्तानी एवं कनाशटक, दोनो ं िी शास्त्रीय परंपराओ ं में 

मक्षिला कलाकारो ंने न केवल परंपराओ ंका संरिण क्षकया, 

बल्कि उन्हें नवीन आयाम भी प्रदान क्षकए। घराना परंपरा, 

तंत्री वादन, कं  संगीत तथा शास्त्रीय नृत्य की क्षवक्षवध शैक्षलयो ं

में उनकी सक्षक्रय भागीदारी यि क्षसद्ध करती िै क्षक वे केवल 

परंपरा की वािक िी निी,ं बल्कि उसके क्षवकास की पे्ररक 

शल्कि भी रिी िैं। 

क्षवशेष रूप से यि तथ्य उले्लखनीय िै क्षक अनेक सामाक्षिक, 

सांसृ्कक्षतक एवं व्याविाररक चुनौक्षतयो ं के बाविूद मक्षिला 

कलाकारो ंने अपने दृढ संकल्प, क्षनरंतर साधना एवं अदम्य 

इच्छाशल्कि के माध्यम से न केवल स्वयं को िाक्षपत क्षकया, 

बल्कि भारतीय शास्त्रीय संगीत को रािर ीय एवं अंतररािर ीय 

स्तर पर गौरव प्रदान क्षकया। 

अतः  यि क्षनष्कषश क्षनकाला िा सकता िै क्षक भारतीय शास्त्रीय 

संगीत की परंपरा में मक्षिलाओ ंका योगदान केवल सिायक 

या सीक्षमत निी,ं बल्कि कें द्रीय, सृिनात्मक और पे्ररणास्पद 

रिा िै। उनके क्षबना भारतीय संगीत की पररपूणशता की 

कल्पना करना संभव निी ंिै। भक्षवष्य में भी संगीत के िेत्र में 

मक्षिलाओ ंकी सिभाक्षगता एवं सशि भूक्षमका इस परंपरा 

को और अक्षधक समृद्ध एवं सुदृढ बनाएगी। 
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